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Vorwort

Die zuverlassige Spielbarkeit von Schimmel-
Klavieren ist die Summe vieler exzellenter
Eigenschaften. Ein optimales Zusammen-
wirken von Klangkérper, sauberer
Stimmung, feiner Intonation und prazise
funktionierendem Spielwerk kennzeichnet
die Qualitat guter Markeninstrumente.
Schimmel kennt diese vielfaltigen Zusam-
menhadnge aus sorgsam zusammengetra-
genen Erfahrungen — gesammelt in (ber
100 Jahren kreativer Tradition und tagtaglich
neu erarbeitet durch hohen Qualitatsstan-
dard in der Fabrikation, in Forschungs- und
Entwicklungsarbeiten im eigenen Haus und
in Zusammenarbeit mit externen Instituten.

In dem Zusammenwirken aller Komponen-
ten eines guten Klaviers ist die sichere und
exakte Funktion des Spielwerkes von ganz
besonderer Bedeutung, denn differenziertes
Musizieren erfordert die Ubertragung
feinster Anschlagsnuancen vom Finger
Uber Tasten, Hebelwerk und Hammerkopfe
auf die Klangsaiten. Zugleich ist solch
nuanciertes Spiel nur maéglich, wenn eine
saubere Stimmung, eine feine Intonation
und ein sensibel reagierender Klangkorper
die vom Spielwerk auf die Klangsaiten
Ubertragene Bewegungsenergie in differen-
zierbaren Klang umsetzen: klar und trenn-
fahig im BaB, strahlend und tragend in der
Mittellage, glockenrein und sauber im
Diskant.

In dieser Wechselwirkung von Spielbarkeit
und Klangeigenschaften spielt die Regulie-
rung und eine ausgegdlichene Intonation
eine besondere Rolle. Zugleich ist die
prazise Funktion und exakte Regulierung
des Spielwerkes unabdingbare Vorausset-
zung fur das Intonieren. Umgekehrt berei-
chert eine ausgeglichene Intonation die
auBerordentliche Modulationsfahigkeit, die
das Spielwerk dem erfahrenen Pianisten
bietet.

Schimmel-Klaviere vereinen in ihrer Kon-
struktion und Bauweise alle hervorragenden
Eigenschaften, um auch professionelle
Anspriiche zu erflllen. Voraussetzung dazu
sind jedoch eine standige Pflege des
Instrumentes, eine sorgsame Behandlung,
geeignete klimatische Bedingungen und
vor allem ein regelméaBiger Service durch
qualifizierte und erfahrene Techniker. Das
gilt im besonderen MaB fir das Stimmen,
das Intonieren und das Regulieren von
Mechanik und Tastatur,

Aus diesem Grund wird in dieser Service-
anleitung jedes Detail einer guten Regulie-
rung des gesamten Spielwerkes Schritt fur
Schritt beschrieben. Es empfiehlt sich, die
einzelnen Arbeitsgange in der dargestellten
Reihenfolge auszuflhren. Das gilt auch fur
den Fall der Nachregulierung im Rahmen
Ublicher Kundendienstarbeiten, bei denen
in der Regel nur ein Teil der beschriebenen
Arbeitsschritte auszuflihren sind, wéahrend
andere je nach Entscheidung des Techni-
kers entfallen kénnen. Der Umfang der
jeweils notwendigen Regulierarbeiten hangt
stets von der Intensitat der Nutzung des
Instrumentes, den Anspriichen des Eigen-
tumers, vom Standort und Alter des
Klaviers und ganz besonders vom Zustand
des Spielwerkes ab.

Die in dieser Anleitung enthaltenen Arbeits-
schritte sind fur hochwertige Markeninstru-
mente allgemein gliltig. Dennoch beziehen
sich einzelne Details ganz besonders auf
die Eigenschaften der Schimmel-Spiel-
werke.

Keinesfalls soll diese Schrift den Nichtfach-
mann dazu ermuntemn, sich an seinem
Klavier zu versuchen. Die komplexe Bau-
weise von Mechanik und Tastatur eignen
sich nicht fir Eingriffe im Do-it-yourself-
Verfahren. Das fUhrt im Nachhinein nur

zu entsprechend héheren Service-
aufwendungen.

Die in dieser Schrift angegebenen Regulie-
rungsmaBe sind als Durchschnittswerte zu
verstehen. Abweichungen sind méglich
und gelegentlich sogar notwendig, um den
Wiinschen des Kunden nach leichterer
oder schwererer Spielart, mehr oder
weniger Nachdruck, anderer Spieltiefe usw.
gerecht zu werden. Abweichungen koénnen
auch notwendig werden, wenn das Instru-
ment unter extremen Witterungseinfliissen
steht. Allerdings wird nur der erfahrene
Techniker Art und Umfang der Abweichun-
gen von den angegebenen Standardwerten
beurteilen konnen. Deshalb hangt die
Qualitat der Spielart und Spielbarkeit
wahrend der vielen Jahrzehnte der Lebens-
dauer eines Schimmel-Klaviers vor allem
von der systematischen Pflege des Instru-
mentes und der Qualifikation der Service-
techniker ab, die das Instrument im Laufe
der Jahre betreuen.

Nikolaus W. Schimmel
Braunschweig, April 1988
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Aus der Geschichte

Die Erfindung der Hammermechanik zu
Beginn des achtzehnten Jahrhunderts
durch den italienischen Instrumentenbauer
Bartolomeo Cristofori in Florenz war
zweifellos kein Zufall, sondern das Ergebnis
langjahriger Experimente und Uberlegungen
(s. Abb. 1). FUr die vielfaltigen Bedlrfnisse
des Musiklebens jener Zeit suchte man ein
Tasteninstrument, das die subtile Aus-
drucksfahigkeit des Klavichords mit der
Klangftille des groBen Cembalos vereinte
und fand es im Hammerfligel. Cristofori
nannte sein Instrument ,Gravicembalo col
piano e forte", was zum spéteren Ausdruck
JPianoforte" flihrte und die dynamische
Nuancierungsfahigkeit des Instruments
namentlich bewuBt machte. Zur Zeit der
Frihklassik traten auf musikalischem
Gebiet Klangvorstellungen hinzu, die
ausgepragte Crescendo- und Diminuendo
wirkungen als bewuBte Ausdrucksmittel in
den kompositorischen Zusammenhang
einbezogen. Diesem Ausdrucksideal kam
das Pianoforte im Verlaufe seiner Entwick-
lung mehr und mehr entgegen. Mit seiner
modulationsfahigen und ausdrucksstarken
Tongebung und seinem obertonreichen,
,singenden” Klang wurde es zum
adéquaten Medium der klassischen
Klaviermusik.

Abb, 1

Schon Cristoforis Mechanik (s. Abb. 1)
beruhte auf dem StoBzungenprinzip und
war von erstaunlicher Perfektion, Zugleich
war die Erfindung des italienischen Instru-
mentenmachers der Beginn einer stlirmi-
schen Entwicklung des ,Pianoforte”. Dem
|deenreichtum waren kaum Grenzen
gesetzt (s. Abb. 7 bis 11). So entstanden
zur Ubertragung der Tastenbewegung auf
den Hammerkopf unzéhlige Varianten
einfacher und komplizierter Hebelsysteme
— nach W. Pfeiffer auch ,Getriebe" und im
heutigen Sprachgebrauch ,Mechaniken"”
genannt,

Die von Cristofori erfundene Hammermechanik (StoBprinzip, aufwértsschlagend).

Entsprechend der Art der Klavierinstru-
mente mit waagerecht liegenden oder
aufrecht stehenden Klangkorpern entwik-
kelten sich Mechaniken in horizontal bzw.
vertikal ausgerichteten Bauformen. Inner-
halb der beiden Bauformen ist die Stellung
der Hammerkopfe und deren Bewegungs-
richtung ein charakteristisches Merkmal

(s. Abb. 2 bis 4). Unabhangig von Bauform
und Hammerkopfstellung haben sich
unterschiedliche Prinzipien zur Ubertragung
der Tastenbewegung auf den Hammer
entwickelt. Von Bedeutung sind jedoch nur
die Systeme, die nach dem ,Prellprinzip”

&
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Abb. 2 \ertikal angeordnete, stehende
Mechaniken vorwaértsschlagend Uber (a),
hinter (b), oder unter (c), den Tasten.

Abb. 3 \ertikal angeordnete, stehende
Mechaniken riickwértsschlagend (ber (d),
unter (e) den Tasten oder auch hiangend
vorwdrtsschlagend (f).

Abb. 4 Horizontal angeordnete Mechani-
ken vordersténdig (a, c), hintersténdig (b, d),
Uber den Tasten aufwértsschlagend (a, b),
unter den Tasten abwartsschlagend (c, d).



oder dem ,StoBprinzip" arbeiten (s. Abb. 5
und 6). SchiieBlich hat sich flir Klavier-
instrumente das Prinzip der StoBzungen-
mechanik durchgesetzt. In modernen
Klavieren finden sich somit nur noch
StoBzungenmechaniken in vertikaler, Uber
der Tastatur angeordneter Bauform mit
stehenden und nach vomn schlagenden
Hammerkopfen (s. Abb. 12).

Die fast dreihundertjahrige Geschichte der
Pianoforte-Mechaniken ist also bis in die
Gegenwart hinein auBerst vielfaltig und im
Rahmen einer kurzen Abhandlung kaum
darstellbar. Verwiesen sei daher auf die
einschlagige Fachliteratur, auf die Informa-
tionsschriften des Hauses Schimmel, sowie
auf das ,Handbuch der Tasteninstrumente
und ihrer Musik" von Glnther Batel,
herausgegeben vom Arbeitskreis Klavier-
kunde anlaBlich des 100jahrigen Bestehens
der Wilhelm Schimmel Pianofortefabrik
GmbH, Braunschweig.

Abb. 5 Beim Niederdriicken der Taste
wird beim Prellprinzip das Lager (2) nach
oben gefiihrt, so daB der im Drehpunkt (x)
gelagerte Hammerstiel (1) mit seinem freien
Ende (3) an der Pralleiste (P) Widerstand
findet und so nach vorn bewegt wird.

Abb. 6 Beim Niederdriicken der Taste
bewegt sich beim StoBprinzip die StoB-
zunge (S) in Richtung (2) nach oben und
bewegt so den im Drehpunkt (x) ortsfest
gelagerten Hammerstiel (1) nach vorn.

Abb. 7 Beispiel einer frihen Prell-
mechanik.

Abb. 8 Beispiel einer frihen StoBzungen-
mechanik.

Staplsate
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Abb. 9a StoBzungen-
mechanik mit Gleit-
auslésung und Ober-
dampfung.

Abb. 9b  Stozungen-
mechanik mit moderner
WinkelstéBerausldsung

und Oberddmpfung.

Abb. 10 StoBzungen-
mechanik mit einstellbarer
Repetierhilfsfeder von
Wilhelm Schimmel sen. um
1900.

Abb. 11 StoBzungen-
mechanik mit Unter-
dampfung aus einem
modermen SCHIMMEL-
Spielwerk.



Das Prinzip

Als Spielwerk wird in diesem Heft die Ein-
heit aus Tasten und Mechanik bezeichnet
(s. Abb.12). Aufgabe des Spielwerkes

ist es, die nahezu unbegrenzten Moglich-
keiten fein differenzierter Tastenanschlage
Uber das Hebelwerk von Tasten und
Mechanik nuanciert umzusetzen. Mit der so
auf den Hammerkopf (bertragenen Energie
(Masse und Geschwindigkeit) werden die
Saiten zum Schwingen gebracht, die
ihrerseits Uber die Klangstege den Reso-
nanzboden erregen. Wie aber funktioniert
das Spielwerk?

Das Hammerwerk der Schimmel-Klaviere
arbeitet nach dem StoBzungenprinzip, Wird
die auf dem Waagepunkt 1 gelagerte Taste
vorne 2 niedergedriickt, so hebt sie sich an
ihrem hinteren Ende, und eine Verbindungs-
schraube 3 (Pilote) tragt die Hebegliedein-
heit 4 nach oben (s. Abb. 13a).

Der in dieser Hebegliedeinheit beweglich
gelagerte StoBer 5 Ubertragt die aufstei-
gende Kraft auf die HammernuB 6 und
setzt so den Hammerkopf 7 in Bewegung.
Unmittelbar bevor der Hammerkopf die
Klangsaite(n) bertihrt, wird der StoBer 5 aus
seiner Normalstellung direkt unter der
HammernuB 6 Uber einen Hebelarm 8
herausbewegt (s. Abb. 13b). Damit ist die
direkte Kraftlbertragung vom Hebeglied
auf die HammernuB3 unterbrochen (Druck-
punkt). Wahrend der Hammerkopf mit Hilfe
der auf ihn Ubertragenen Bewegungsener-
gie die restliche Distanz bis zum Anschlag
der Klangsaite(n) Uberwindet, bewegt sich
die Taste an ihrem vorderen Ende durch
Fingerdruck bis auf ihren unteren Ruhe-
punkt, und die StoBzunge gibt die Hammer-
nuB vollig frei. Der Hammer fallt mit seiner
Ruckprallenergie zurtick und wird von
einem Fanger 9 nach etwa einem Dirittel
seines Ruckweges gefangen (s. Abb. 13¢).
Auf dem Weg des Hammerkopfes zur
Klangsaite wird die bereits vorgespannte

HammernuBfeder 10 zusatzlich aufge-
spannt.

Ein Bandchen 12 verbindet Uber den
Konterfanger 11 und den Bandchendraht
13 die HammermuB mit dem Hebeglied.
Unter bestimmten Spielzustanden und
Repetitionsfolgen beschleunigt dieses
Bandchen die entsprechende Rickbewe-
gung des Hammerkopfes durch impulsar-
tige Kraftlbertragung der schnelleren
Ruckfallbewegung des Hebegliedes auf die
HammernuB.

Auf dem Ruckweg der Taste von ihrem
unteren Punkt in ihre obere Ruhelage baut
sich in dem Spielwerk je nach Schnelligkeit
der Riickbewegung von Taste und Hebe-
glied durch Rickkehr des StoRers in die
Ausgangsposition unter der HammemuB3
die Wiederanschlagsbereitschaft auf
(s.Abb.13d).

R - Bt

it

I ? i

Abb. 12 Modernes Spielwerk fiir SCHIMMEL Klaviere, vorwdrtsschlagendes StoBBzungen-
prinzip mit zuverldssiger Wiederanschlagsbereitschaft und hoher Repetitionsfrequenz.
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Der Dampfermechanismus ist ein integraler
Bestandteil des gesamten Hebelwerkes.
Die Dampferképfe 14 sind unmittelbar unter
den Hammerkdpfen auf einem Hebelarm
15 positioniert. Dieser Hebelarm erhalt (ber
eine vorgespannte Dampferfeder 16 den flr
die Abdampfung der Klangsaiten notwendi-
gen Anpref3druck. Am anderen Ende dieses
Dampferarmes greift ein in der Hebeglied-
einheit 4 verankerter Léffel 17 an. Die beim
Tastenniederdruck aufsteigende Bewegung
des Hebegliedes Ubertragt der Dampfer-
I6ffel auf den Dampferarm, der seinerseits
durch Rickwartsbewegung die Klangsaiten
freigibt.

Mit Hilfe des rechten Pedales kénnen Uber
eine drehbar gelagerte Stange 18 alle
Dampfer gemeinsam und vollig unabhéangig
von der Ubrigen Funktion des Spielwerkes
von den Klangsaiten abgehoben werden
(Fortepedal).

Die Betatigung des linken Pedals bewirkt
Uber eine Drehbewegung der Hammerruhe-
leiste 19 eine Verringerung der Bewegungs-
distanz zwischen Hammerkopfspitze und
Klangsaiten. Durch diesen verklrzten

Hub 22 (Steighthe) vermindert sich die
Beschleunigungsmdéglichkeit des Hammer-
kopfes und somit die auf die Klangsaiten
Ubertragene Energie (Pianopedal).

Der Moderator 20 wird (ber das mittlere
Pedal betatigt und dient als Leisespielvor-
richtung. Wird das mittlere Pedal getreten
und eingerastet, so schiebt sich ein Filz-
streifen 21 unmittelbar vor die Anschlagposi-
tion, an der die Klangsaiten von den
Hammerkopfen getroffen werden. Dieser
Filzstreifen mindert durch seine Elastizitat
die vom Hammerkopf auf die Klangsaiten
Ubertragene Energie (Moderatorpedal).

Abb. 13a Spielwerk eines groBen
SCHIMMEL Klavieres im Ruhezustand —
Taste nicht gedrtickt.

Abb. 13b Spielwerk im Moment der Abb. 13c  Spielwerk mit voll gedrtickter
Auslésung — Hammerkopf 2 mm vor dem Taste — Hammerkopf in Fangposition —
Anschlagmoment — Dédmpfung abgehoben  StoBzunge voll ausgeldst.

— StoBzunge zu Beginn der Ausldse-

bewegung.



Abb. 14 Intonierzonen (pp = pianissimo,
p = piano, mf = mezzoforte, f = forte,
ff = fortissimo).

Abb. 13d Spielwerk nach plétziicher
Riickbewegung der Taste mit bereits
wieder in Angriffsstellung stehender Sto3-
zunge und noch nicht zurtickgefallenem
Hammerstielelement.
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Intonieren

Der Intoneur formt den Klang. Es liegt in
seinen Handen, daB sich der ganze Klang-
reichtum eines Schimmel-Klaviers voll und
klar entfalten kann. Subtiles handwerkliches
Konnen, ein wohltrainiertes Gehor und eine
Vielfalt von Erfahrungen aus einer guten
Ausbildung und langjahrigen Berufstatigkeit
sind durch nichts zu ersetzen. Deshalb wird
in dieser Serviceanleitung bewuBt auf den
Versuch verzichtet, die unterschiedlichen
Arbeitsprinzipien flr gute Intonationen zu
beschreiben. Nachfolgend werden lediglich
allgemeine Hinweise auf Besonderheiten
der Schimmel-Instrumente, die Art der
Hammerkopfe und allgemeine Vorausset-
zungen flr die optimale Energielibertragung
vom Hammerkopf auf die Klangsaiten
gegeben.

1. Hammerkopfkerne aus mittelschwerem
Hartholz
Oberfilz mit erhdhtem Fettgehalt
Verleimung extrem feuchtfest
Stabilisiert nach Angaben von Schim-
mel je nach Energielibertragungseigen-
schaft des Hammerkopffilzes
Vernietung
Dynamische Bimenform der Hammer-
kopfe insbesondere im BaB und
Mittelfeld

2. Die Hammerkopfe erhalten ihre Grund-
intonation grundsatzlich in der Fabrik.
MaBstab daflr ist ein klarer Grundton
mit optimalem Teiltonaufbau sowie ein
breites Spektrum dynamischer Eigen-
schaften fur zartes Pianissimospiel
einerseits und volles Fortissimo ande-
rerseits, Diesen extremen Ansprichen
kann ein Hammerkopf nur dann
gerecht werden, wenn schon die
Grundintonation darauf abgestimmt ist
(s. Abb. 15). Schimmel erreicht dies
durch Stechen mit Intoniernadeln
verschiedener GroBe, durch unter-
schiedlich tiefes Stechen, differenzierte

Abb. 15 Grundintonation eines Hammer-
kopfes im Bereich der Mezzofortezone.

3.1

3.2

Abb, 16 Ausgleichsintonation mit einer

Stechrichtungen und klare Einteilung
der Intonationszonen (s. Abb. 14). Die
Pianissimozone befindet sich unmittel-
bar tber und unter der Hammerkopf-
spitze, gefolgt von den Zonen Mezzo-
forte, Forte bis zur Fortissimozone.

Der Grundintonation folgt die sorgsame
Einzelintonation durch individuelles
Stechen mit einzelnen Nadeln in den
jeweils betroffenen Dynamikzonen

(s. Abb. 16). Diese Arbeit erfordert viel
Zeit und wird in standig aufeinander
aufbauenden kleinen Schritten von Ton
zu Ton und jeweils in allen Dynamik-
schattierungen durchgefihrt, Zugleich
ist darauf zu achten, daB die Hammer-
kopfe exakt auf die Klangsaiten aus-
gerichtet sind (s. Ziffer 12, Absatz a).

Bei Nachintonationen allgemeiner Art
im Rahmen von Kundendienstarbeiten
sind insbesondere die folgenden
Punkte zu beachten:

Im Augenblick des Anschlags muB der
Hammerkopf mit seinem ,Masse-
schwerpunkt” absolut horizontal vor
dem Anschlagspunkt und rechtwinklig
vor der Saitenebene stehen. Nur wenn
diese Voraussetzungen erfullt sind,
wird der Hammerkopf das mégliche
Maximum an kinetischer Energie auf
die Saiten Ubertragen. Diese An-
schlagsposition ist durch die Montage
im Werk bereits vorgegeben. Dennoch
kénnen sich durch EinfluB von Feuch-
tigkeit kleine Korrekturen als notwendig
erweisen (siehe dazu Ziffer 12 und
Ziffer 14).

Die Anschlagsflache des Hammer-
kopfes muf3 im Augenblick des
Anschlages absolut parallel zur Ebene
der angeschlagenen Saiten stehen.
Nur so wird jede einzelne Klangsaite
der zweichorigen oder dreichérigen
Tonbereiche in gleich starkem MaB
zum Schwingen angeregt.

)

einzelnen Intoniermadel.



3.3 Sind die zuvor unter den Abséatzen 3.1
und 3.2 beschriebenen Voraussetzun-
gen nicht erflillt, ist eine optimale
Intonation nicht maglich. Darliber
hinaus werden durch nicht korrekt
ausgerichtete Hammerkdpfe die
Hammerstielachsen einseitig belastet.
Das gilt besonders bei nicht absoluter
Parallelitat zwischen Hammerkopf-
scheitel und Anschlagsebene der
Klangsaiten im Augenblick des
Anschlages. So entsteht eine vorzeitige
Abnutzung des Achstuches in den
Hammerstielkapseln. Dieser ProzeB
der einseitigen Belastung beschleunigt
sich in zunehmendem MabBe, je einseiti-
ger die Belastung der Achsen im
Augenblick des Anschlagens ist bzw.
je mehr sich die Lagerung der Achs-
stifte im Filztuch der Kapseln lockert.

3.4 Aus den zuvor beschriebenen Griinden
erfordert das Abziehen und Nachfeilen
der Hammerkopfe groBe Sorgfalt.

3.5 Wenn die unter 3.1 und 3.2 beschrie-
benen Bedingungen erflillt sind,
muissen zusatzlich die drei einzelnen
Klangsaiten jedes dreichorigen Tones
in exakt gleicher Ebene liegen. Im
Grundsatz sind diese Voraussetzungen
durch die Montage in der Fabrik
gegeben, Werden allerdings Saiten
ausgetauscht, so muB eine entspre-
chende Kontrolle und ggf. Korrektur
erfolgen. In der Regel geschieht dies
durch Ziehen oder Driicken der neu
aufgezogenen Klangsaite mit einem
Spezialhaken direkt unter dem Auflage-
punkt der Saite.

3.6 Die Hammeranschlagslinie wird bereits
in der Fabrik korrekt ausgerichtet. Eine
Anderung der Anschlagpunkte emp-
fiehlt sich nicht. Bei dem Einbau neuer
Hammerkopfe ist deshalb darauf zu
achten, daB die Anschlagspunkte

Abb. 17 Korrekte Sitzposition und
sichere Stimmhammerfihrung sind wichtig
beim Stimmen der Instrumente.

exakt eingehalten werden. Eine prézise
Ausrichtung der Hammerképfe auf die
Klangsaiten ist gemé&B den vorgenann-
ten Hinweisen beim Einbau neuer
Hammerképfe von ganz besonderer
Bedeutung. Werden diese Bedingun-
gen nicht beachtet, dann kann das
Klavier seinen Klangreichtum nicht
entfalten.

Die Intonation spielt eine entscheidende
Rolle in der subjektiven Beurteilung von
Spielart und Spielbarkeit eines Klaviers. Nur
eine ausgeglichene Intonation ermdglicht
es, die ganze Skala der dynamischen
Méglichkeiten eines Spielwerkes in Klang
umzusetzen und dabei alle Schattierungen
der Klanggestaltung auszunutzen, Aus
diesem Grund ist eine ausgeglichene
Intonation einer der entscheidenden
Faktoren flr die anspruchsvolle gute
Spielbarkeit eines Markeninstrumentes.

Die vorgenannten Hinweise zum Thema
Intonation sind allgemeiner Art. Eine
detalillierte Beschreibung wurde den
Rahmen dieser Serviceanleitung flr das
Regulieren von Spielwerken fur Schimmel-
Klaviere sprengen. Zudem kann die
Beschreibung unterschiedlicher Intonations-
methoden Koénnen und Erfahrung nicht
ersetzen. Es wird an dieser Stelle deshalb
unterstellt, daB die qualifizierten Kunden-
diensttechniker der Schimmel-Fachhandler
mit den unterschiedlichen Intonations-
methoden ausreichend vertraut sind.
Keinesfalls aber soll der Laie oder Hobby-
pianist die Intonation verandern.

Stimmen

Das Stimmen von Fligeln und Klavieren,
insbesondere die Konzertstimmung,
erfordert ein feines Gehor, handwerkliches
Geschick, Kenntnis der konstruktiven
Grundlagen von Klangkorper und Mensu-
ren, Verstandnis fUr die Wiinsche des
Kunden und daneben eine reiche Grundlage
an Erfahrung. Eine groBe Zahl von Fachbii-
chern widmet sich diesem umfangreichen
Gebiet. Deshalb beschrankt sich der Inhalt
dieser Serviceanleitung auf wenige Hin-
weise, die gerade im Zusammenhang mit
Schimmel-Klavieren von Bedeutung sind
und die die besonderen Eigenschaften der
Schimmel-Instrumente, ihre gute Stimm-
barkeit und ihre dauerhafte Stimmhaltung,
beschreiben.

1. Schimmel verwendet ausschlieBlich
Buchenschichtholz-Stimmstécke mit
kreuzweisem Schichtholzaufbau, kombi-
niert mit UbergroBen Stimmwirbeln (6,9 x
60 mm). Die Stimmwirbel haben grund-
satzlich und unabhangig von ihrer
Oberflache (vernickelt oder blau oder
Messing) ein nachtréglich angeschnitte-
nes Spezialgewinde (nicht gerollt). Als
geeigneter Stimmhammerkopf wird die
GroBe Nr. 1 oder Nr. 2 empfohlen.

2. Eine wesentliche Voraussetzung fiir die
gute Stimmbarkeit und dauerhafte
Stimmhaltung ist ein praziser, gleichma-
Biger und fester Sitz der Stimmwirbel im
Stimmstock. Das mechanische Drehmo-
ment, der Drehwiderstand der Wirbel in
einem Schimmel-Stimmstock ist bei
neuen Schimmel-Instrumenten aus
diesem Grund eher schwerer als allge-
mein Ublich. Deshalb erfordemn neue
Instrumente in ganz besonderer Weise
eine exakte und korrekte Stimmhammer-
technik. Zu haufiges und zu intensives
Drehen der Stimmwirbel ist ebenso
schadlich, wie das Biegen oder seitliche
Beanspruchungen der Wirbel durch
falsche Stimmhammerbewegungen.

All diese Fehler haben unmittelbar eine
instabile, wenig dauerhafte Stimmung
zur Folge. Auf Dauer flhren sie zu einer
zunehmenden Instabilitat von Stimmbar-
keit und Stimmhaltung bis hin zu einem
unndtigen VerschleiB der Haltekraft in
dem Stimmstock, gerissenen Klangsai-
ten oder abgebrochenen Stimmwirbeln.
Bei normaler Stimmhammertechnik und
Stimmethode kommen andererseits die
Halteeigenschaften des exklusiven
Schimmel-Stimmstockes in Verbindung
mit den Uberdimensionierten Stimmwir-
beln besonders gut zum Tragen.

3. Mensuren werden bei Schimmel nach
wissenschaftlichen Grundséatzen kon-
struiert und in allen wichtigen Parametern
durch im Hause Schimmel entwickelte
Computerprogramme optimiert. Das
Ergebnis sind exakt aufeinander abge-
stimmte Relationen zwischen Inharmoni-
zitat und Belastung. Eine optimale
Homogenitét, die nicht nur gute Klang-
eigenschaften zur Folge hat, sondern
auch Voraussetzung ist flr eine gute
Stimmbarkeit und ausgewogene ,Ver-
stimmeigenschaften”.

4. Die Abgrenzungspunkte der klingenden
Saitenlange und die Aufhangungspunkte
der Klangsaiten zeichnen sich durch
computerkontrollierte Prazision aus und
sind zugleich Beispiele solider Konstruk-
tion. Das gilt flr die Anhangstifte in dem
GuBrahmen, fur die stabile Fixierung der
Stahistifte im Schimmel-Klangsteg, fir
die Druckstédbe oder Kapodasterkon-
struktionen sowie Stimmwirbel und
Stimmstock.

5. Die Gleitzonen der Klangsaiten auf dem
Schimmel-Klangsteg, auf Messingsta-
ben, harten Filzauflagen und am Kapoda-
ster sind mit besonderer Sorgfalt ausge-
arbeitet, damit sich beim Stimmen ein
optimaler Spannungsausgleich zwischen
der klingenden Lange der Klangsaiten
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und den Klangsaitenteilen zwischen
Klangsteg und Anhangstiften einerseits
sowie Kapodaster und Stimmwirbeln
andererseits einstellen kann. Allerdings
erfordert dies beim Stimmen eine
eindeutige Anschlagtechnik. Zarte und
weiche Anschlédge haben in der Regel
eine wenig stabile Stimmung zur Folge.

6. Ist aus dem zuvor beschriebenen Grund
der Spannungsausgleich innerhalb der
Gesamtlange der Klangsaiten sehr
wichtig, so darf sich die Schwingungs-
energie andererseits nicht in uner-
winschtem AusmaB in die Bereiche
zwischen Klangsteg und Anhangstift,
Kapodaster und Stimmwirbel fortpflan-
zen. Schimmel erreicht dies durch exakt
definierte Abknickungen der Klangsaiten
hinter ihren jeweiligen Auflagepunkten.

7. Schimmel verarbeitet fiir die Klangsaiten
ausschlieBlich hochwertigen Klangsai-
tenstahl. Die in den einzelnen Bereichen
verwendeten StahlsaitengroBen sind
entweder auf dem Klangsteg oder auf
der GuBplatte markiert.

8. Fur die BaBsaiten wird ein extrem
weicher Kupferdraht von hervorragender
Qualitat eingesetzt. Im Bereich der
zweichdrigen umsponnenen Saiten
verwendet Schimmel als Kemn aus-
schlieBlich Sechskantdraht. Im Bereich
der einchorigen Saiten verarbeitet
Schimmel wahlweise je nach Instrumen-
tenart und Auslegung der Mensur
runden Draht oder Sechskantdraht als
Kern. Als Osen verwendet Schimmel
ausschlieBlich stark in sich verdrehte
Zopfosen mit starkem AbschluBring. Alle
zuvor genannten Faktoren stehen
untereinander in enger Wechselbezie-
hung und haben die gute Stimmbarkeit
und dauerhafte Stimmhaltung der
Schimmel-Instrumente zur Folge.

Die in der Tabelle aufgefihrten MaB-
angaben entsprechen den durchschnitt-
lichen RegulierungsmaBen, die Schimmel
anwendet. Der erfahrene Techniker kann
von einzelnen MaBen geringflgig
abweichen. Im Ubrigen wird auf die
Beschreibungen in den einzelnen Kapiteln
verwiesen. Die entsprechenden Kapitel
sind jeweils in Klammern angegeben.

Alle Angaben nach dem Stand vom
Friihjahr 1988. Anderungen sind
vorbehalten, siehe auch Ziffer 32.
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RegulierungsmaBe Spielwerke Klaviere

Art der MaBnahme,

Alle MaBe in mm

fiir die die MaBangabe gilt von bis
Tastenpositionen
— Halbténe tiber Niveau Ganztone (10) 12,0 12,5
— Spieltiefe (20) 9,9 10,3
— Nachdruck (27) 1,5 2,0
— Tasten vorn anhebbar (30) 2,0 3,0
— Wolbung der Tastatur (10) 1,0 1,5
— Seitliche Beweglichkeit an der
— Flhrung der Vorderstifte (7) 0,2 04
— Fuhrung der Waagebalkenstifte (8) 0,2 04
— Vorderkante Tasten zur Stuhlbodenleiste (31) 1,0 2,0
Hammerkopfpositionen
— Steighthe (16) 43,0 46,0
— Auslosedistanz (19) — Diskant 2,0 2,5
— Mittellage 25 3,0
— BaB 35 4,0
— Fangposition (23) 13,0 17,0
— Reststeigh6he nach Annaherung 25,0 27,0
Hebegliedpositionen
— StoBzungenspitze unter HammernuB (17) 0,1 0,2
— Zwischen StoBzunge und Pralleiste (21) 2,0 3.0
— zwischen Bandchen und Konterfangerdraht 1,0 15
Dampferpositionen
— Beginn Dampferhub bei Betatigung durch Taste:
— restlicher Steighthe (18/c) - BaB 20,0 23,0
- Mittellage 17,0 20,0
— Dampferhub bei Betéatigung durch
— rechtes Pedal (18/f) 3,5 4.0
— Tastenhub (18/c) 3.0 35
Spielgewichte*)
— statisches Spielgewicht (35) — BaB 52,09 59,09
— Mittellage 50,09 56,09
— Diskant 48,09 53049
— minimales dynamisches — BaB 100,09 125,049
Spielgewicht (35) — Mittellage 8509 105,09
— Diskant 70,09 8509
— Auftriebsgewicht im Durchschnitt 2209 27.0g

*) in Gramm bei 60% * 15% relativer Luftfeuchte

Abb. 18 Nach Entfernung der Sicherungs-
schrauben werden die Mechanikstttzen
von den drei Mechanikbolzen geldst. Dann
wird die Mechanik leicht nach hinten
gekippt und ...

Abb. 19

... in der hier abgebildeten Weise
kann die Mechanik aus dem Instrument
herausgehoben werden.



Regulieren

1. Saubern der Mechanik und
Klaviatur

Jede Art von Schmutz und Staub, vor allem
aber fremde Gegenstande im Hebelwerk
der Mechanik, zwischen oder unter den
Tasten, sind wesentliche Storfaktoren fiir
die einwandfreie Spielbarkeit des Instrumen-
tes. Bel jeder Stimmung, Nachintonation
oder bei Regulierarbeiten soll deshalb das
gesamte Spielwerk gesaubert werden.

Nehmen Sie zur Kontrolle die Mechanik aus
dem Instrument (s. Abb. 18 und 19). Uber-
priffen Sie, ob fremde Gegenstéande zu
entfernen sind und saubemn Sie das
gesamte Spielwerk. Unterliegt das Instru-
ment erheblicher Staubeinwirkung, so muB
unbedingt auch die Tastatur geséaubert
werden. Sie sollten das Instrument auf
Vorhandensein von Motten Uberprifen.
Diese Schéadlinge befallen in der Regel
zunéchst die weicheren und dickeren
Filzteile, also die Vorderdruckfleckchen, den
Hinterdruckstreifen und das Hammerleisten-
polster. Wird Mottenbefall rechtzeitig
entdeckt, so reicht die Anwendung von

Mottenkugeln oder Mottenpulver, das an
geeigneter Stelle im Instrument auf dem
Stuhlboden unter den Tasten oder unten im
Sockelboden, jeweils links und rechts im
Instrument ausgelegt wird. Keinesfalls sollte
ein Spray verwendet werden, da ein Spray
unerwlnschte Nebenwirkungen auf die
Beweglichkeit der Achsen und die Funktion
der Mechanik haben konnte.

2. Kontrolle der Schrauben

Ein fester Sitz aller Schrauben, insbeson-
dere aller Befestigungsschrauben im
Spielwerk, ist flur die Bestandigkeit der
Regulierung eine unabdingbare Vorausset-
zung. In Schimmel-Spielwerken werden
Spezialschrauben mit einem doppelgangi-
gen Sondergewinde verwendet, die ihrer-
seits in witterungsunempfindlichem Mecha-
nikbalken einen festen Sitz finden. Extreme
und insbesondere haufige Veranderungen
der Klimatischen Bedingungen kénnen vor
allem bei neuen Instrumenten in den ersten
zwei bis vier Jahren ein Nachziehen der
Befestigungsschrauben notwendig
machen. Prifen Sie deshalb folgende
Schrauben auf absolut festen Sitz

(s. Abb. 20):

Abb. 20 Die sichere Funktion des Spielwerkes setzt voraus, daf3 die Kapselschrauben a,

¢ und d, die HammernuBpléttchenschrauben b, alle Montageschrauben an den Mechanik-
backen (e — nicht gezeigt), der Hammerruheleiste und Hammerleistengelenkkapseln, an
den Dampferplippchen und die Klaviaturbefestigungsschrauben, MechanikfuBschrauben,
Mechanikbolzen und sonstigen Montageschrauben einen festen, sicheren Sitz haben. Bei
der Kontrolle dieser Schrauben dlirfen die Regulierschrauben f keinesfalls verédndert werden.

a) HammernuBkapsel-Schrauben.
Beim Nachschrauben ist zuvor auf
gleichmaBiges Spatium der Hammer-
kopfe zueinander zu achten. Siehe dazu
Beschreibung unter Ziffer 12.

b

HammernuBplattchen-Schrauben.
Beim Nachziehen muB die HammernuB
mit einer Schnabelzange gehalten
werden, um eine schédliche Dreh-
belastung der HammemuBachse zu
verhindern (s. Abb. 21). Erfolgt dies
nicht, wird die HammemuBachse zu
stark belastet und ggf. auch verbogen.

c) Dampferkapsel-Schraube.

d) Hebegliedkapsel-Schraube.

e) Verbindungsschrauben von Mechanik-
backen mit Mechanikbalken und
Hammerruheleiste.

f) Keinesfalls dirfen die Regulierungs-

schrauben (f) in diesem Zusammenhang
verstellt werden.

Abb. 21
von HammernuBpléttchenschrauben wird
die HammemuB gegen Verdrehen mit einer
Schnabelzange gehalten.

Bei Kontrolle und Nachziehen



3. Gleitmittel

Je nach Anwendungsbereich stehen
unterschiedliche Gleitmittel zur Verfligung.
Die Anwendung von reinem Gewehrdl oder
Teflonspray flr zah bewegliche Mechanik-
achsen wird unter Ziffer 4, Absatz 3,
beschrieben.

Zur Beseitigung von Gerauschen der
Dampferfedern in der graphitierten Flh-
rungsnut der Dampfertangenten ist Kontakt-
spray nitzlich. Sind die Flhrungsnuten mit
Filzfleckchen gepolstert, so ist graphitierter
Hirschtalg zu verwenden. Nur in extremen
Féllen ist die Auskerbung in der Dampfer-
tangente durch runde Filzfleckchen zu
garmieren.

Gerausche zwischen Abhebestange und
Dampfertangentenfilz werden beseitigt
durch Einreiben der Stange mit graphitier-
tem Hirschtalg (s. Abb. 22), Soweit die
Abhebestangen Korrosionserscheinungen
zeigen oder die teflonartige Gleitschicht
(Schimmel-Klaviere der Baujahre 1978 bis
1985) der Stangen Oberflachenschaden
aufweist, mussen die Abhebestangen
zunéchst mit extrem feinem Schmirgelpa-
pier geglattet und anschlieBend sorgféltig
gefettet werden.

Hirschtalg — méglichst ohne Graphitgehalt
— wird fiir das Einfetten der Flihrungsstifte
der Klaviatur eingesetzt (s. Abb. 41), Dabei
dient dieses Fetten der Flihrungsstifte
ausschlieBlich der Verhinderung von Korro-
sion. Keinesfalls kann dadurch eine leichtere
Beweglichkeit der Tasten erreicht werden.
Zu schwergehende Tasten erfordern
KorrekturmaBnahmen an den Tasten
gemal Beschreibung unter Ziffer 8.

Abb. 23a Korrekte, auf beiden Seiten

buindige Positionierung eines Achsstiftes in
einer HammernuBkapsel.

4. Mechanikachsen

Es ist von grundsétzlicher Bedeutung, dal3
sich die Mechanikachsen mit geringst-
mdglicher Reibung in ihren Filzlagerungen
bewegen lassen. Zugleich darf sich prak-
tisch kein seitliches Spiel zwischen Metall-
achse und Achstuch zeigen. In jedem Fall
muf die Achse in ihrer Mitte absolut fest
verankert sein, damit sie bei starker Bela-
stung nicht seitlich ,auswandem" kann. Die
Metallachse darf auf keiner Seite der
Kapsel Uberstehen (s. Abb. 23a). Wandert
die Achse aus (s. Abb. 23b), so ist die
Plattchenschraube nicht fest angezogen
(bei Hammernussen). In diesem Fall ist die
Schraube nachzuziehen (siehe Ziffer 2b). In
allen anderen Féllen ist ein starkerer
Achsstift einzuziehen.

Schwergdngige Achsen flihren zu einer
schwereren oder gar zédhen Spielart und
zum Verlust der Repetitionseigenschaften.
Zu leichtgangige oder lockere Achsen
fuhren zu mangelnder Prézision der Spiel-
barkeit. Die korrekte Beweglichkeit der
Achsen laBt sich am besten wie folgt
priufen: Bei einem in horizontaler Position
gehaltenem Hammerstiel soll sich die
Hammerkapsel durch ihr eigenes Gewicht
langsam nach unten bewegen (s. Abb. 24).

Abb. 24 Beweglichkeitspriifung der

HammemubBkapsel mit ausgehéngter
Tragfeder.

Abb. 23b Falsche Position eines seitlich
ausgewanderten Achsstiftes in einer
HammermnuBkapsel.

Abb. 25 Beweglichkeitsprifung einer
Hebegliedkapsel, die durch Pusten in
pendelnde Bewegung versetzt wird.

Abb. 22 Zum Einfetten der Abhebestange
eignet sich eine Mischung aus Graphit und
Hirschtalg.
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Dabei muB die HammernuBfeder ausge-
hangt sein. Die Beweglichkeit der Hebe-
gliedkapsel soll leichter, der Achsgang also
lockerer sein. Wird das Hebeglied in
horizontaler Position gehalten, dann soll
sich die Kapsel durch méaBiges Pusten
bewegen lassen (s. Abb. 25), Die StoBer-
achse soll besonders leichtgangig sein,
ohne jedoch seitlich zu wackeln (s. Abb.26).
Die Achse der Dampfertangente muB
ebenfalls leichtgangig sein.

Es ist selbstversténdlich, daB sich diese
optimalen Eigenschaften nur an neuen
Instrumenten und unter klimatisch einwand-
freien Bedingungen realisieren lassen.
Schwergangigkeit von Achsen ist in der
Regel auf zu hohe Luftfeuchtigkeit zurlickzu-
fuhren. Ist dieser EinfluB nur voriibergehen-
der Natur oder jahreszeitlich bedingt, so
sind entsprechende HeizmaBnahmen oder
eine Anderung des Aufstellungsortes des
Instrumentes bereits hilfreich. Steht das
Instrument in einem auf Dauer extrem
feuchten Gebiet, so sind ggf. KorrekturmaB-
nahmen notwendig. In diesem Fall sind die
Aufstellungsbedingungen sorgfaltig zu
prufen. Unter Umstanden konnen die
Achsen mit einem Haarfon nachgetrocknet
(s. Abb. 27) und anschlieBend mit Silicondl,

Abb. 26 Beweglichkeitspriifung der StoB3-
zungenachse bei ausgehéangter Druckfeder.

Abb. 27 Trocknung einer Achslagerung
zur Beseitigung von Schwergdngigkeit
aufgrund vortibergehend zu hoher Luft-
feuchtigkeit.

Teflonspray oder Balistol (Gewehrdl) sehr
varsichtig gefettet werden (s. Abb. 28). In
extremen Fallen bei absolut festen Achsen
hilft allerdings nur der Austausch der Achse
(s. Abb. 29a bis c). Gelegentlich reicht ein
Nachreiben der Filzlagerung mit einem
entsprechenden Aufreibewerkzeug. Ein
starkerer Achsdraht soll sich ohne groBen
Widerstand durch die Filzlager ziehen
lassen (s. Abb. 30). Ist das nicht der Fall,
dann mussen die Filzlager mit einem feinen
Aufreibewerkzeug geweitet werden.

Sehr leichtgangige Achsen bedurfen so
lange keiner Korrektur, als sich dadurch
nicht UbermaBige seitliche und somit
unerwlinschte Beweglichkeit der Mechanik-
glieder ergibt. Dies gilt vor allem fir altere
oder sehr haufig gespielte Instrumente. Ein
Ausspielen der Achsen und somit eine
zunehmende Leichtgangigkeit liegt in der
Natur der Sache. Sie erfordert erst dann
KorrekturmaBnahmen, wenn die Glieder
wackeln bzw. in seitlicher Richtung eine
extreme Instabilitat aufweisen. In diesen
Féllen ist eine starkere Achse einzuziehen
(s. Abb. 29a bis d). Der erfahrene Techniker
spurt dies beim Anschlag oder durch
seitliches Bewegen der beweglichen
Mechanikhebel.

Abb. 28 Sorgféltige Zufiihrung einer
minimalen Menge von Gewehrdl als Gleit-
mittel flir den Achsstift.

Ly 9

Abb. 29a AusstoBen einer Achse aus
einer HammernuBkapsel (Bild) oder jeder
anderen Mechanikachse mit Hilfe einer
Spezialzange.

Abb. 29b Nach dem Messen der ausge-
stoBenen Achse wird der richtige, etwas
starkere Achsdraht bzw. Achsstift ausge-
waéhit.

Abb. 29¢c  Abkneifen eines neuen Achsstif-
tes bzw. des neu eingefiihrten Achsdrahtes.

Abb. 29d Aufreiben der Filzlager in einer
Kapsel zur Anpassung an einen neuen,
geringfiigig starkeren Achsdraht bzw.
Achsstift,

15



5. Bauweise der Tastaturen

Bei allen Schimmel-Instrumenten der
Baureihe 125 (und gréBer) sind Stuhlboden
und Klaviaturrahmen voneinander getrennt.
Diese Konstruktionsart entspricht der
Bauweise von Fllgelklaviaturen. Bei diesen
Instrumenten ist unter anderem der Ausbau
von Stuhlboden (einschlieBlich Klaviatur) zur
Erleichterung des Transportes in engen
Treppenhausern maglich.

Schimmel-Instrumente der kleineren
Baureihen haben grundsétzlich eine inte-
grierte Konstruktion von Stuhlboden und
Tastaturlager. Eine Demontage des Stuhl-
bodens zu Transportzwecken empfiehit
sich in diesen Fallen nicht.

Der Stuhlboden ist als tragendes Element
der Tastatur bei den groBen SCHIMMEL-
Klavieren links und rechts in den Gehause-
armen und auf zwei mit der GuBplatte
verbundenen Metallarmen sowie an zwei
zusatzlichen Stitzpunkten fest gelagert.
Die Verbindungsschrauben mussen an
allen genannten Punkten absolut fest
sitzen. Das gilt ebenso fur die Verbindungs-
schrauben zwischen Klaviaturrahmen und
Stuhlboden.

Bei den Klavieren der kleineren Baureihen
gilt dies fur die Schraubverbindungen an
den Stutzpunkten zwischen Stuhlboden
und GuBplatte sinngemaB.

6. Das Tastenlager

Als Tastenlager wird der Punkt am Waage-
balken bezeichnet, um den sich die Taste
bei ihrer Bewegung dreht. An diesem
.Drehpunkt” muB die Taste satt auf dem
Filzlagerfleckchen aufliegen. Eine gute
Kippbewegung der Taste setzt voraus, daB
der Tastenboden die richtige Starke auf-
weist. Der ideale Tastenboden ist etwa
2,5 mm stark und innerhalb der Taste
konisch ausgearbeitet (s. Abb. 30). Bei
Schimmel-Klavieren ist diese Voraussetzung
ab Werk bereits gegeben. Sind Korrekturen
notwendig, so werden sie mit einem
Spezialwerkzeug (s. Abb. 31) durchgefihrt.
Dieses Werkzeug dient mit seinen filigel-
artigen Schneidelappen zum Nachreiben
des Tastenbodens, wahrend das vordere
stumpfe Ende dieses ,Bodenaufreibers”
dazu dient, das Werkzeug beim Drehen in
der Taste im Waagebalkenloch zu fihren
und mit dem Zeigefinger zugleich die
Stérke des Tastenbodens zu kontrollieren
(s. Abb. 32).

Abb. 31 Korrekturwerkzeug flir das
Tastenlager und ...

Abb. 30 Schnitt durch das Tastenlager
am Waagepunkt der Taste.
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Abb. 32 ... dessen Anwendung in der
Taste, wobei der Zeigefinger als Tiefen-
Kontrolle verwendet wird.

7. Beweglichkeit der Tasten
an den Vorderstiften

Grundlage fir alle RegulierungsmaBnahmen
am Hebelwerk der Mechanik ist eine
einwandfreie Beweglichkeit jeder einzelnen
Taste. Unerwiinschte Hemmungen in der
Beweglichkeit der Tasten flihren bei den
anschlieBenden Arbeitsgangen dazu, daB
das notwendige Feingeflihl fir einzelne
JustiermaBnahmen verloren geht. Der
Pianist empfindet nicht frei bewegliche
Tasten als mangelnde Spielbarkeit, vor
allem im Bereich des Pianissimospiels und
bei schnelleren Repetitionsfolgen.

Zunachst wird die Filzflihrung an den
Vorderstiften der Tasten gepriift. Die Tasten
sollen an dieser Stelle 0,2 bis 0,4 mm
seitliche Bewegungsfreiheit haben

(s. Abb. 33). Gepruft wird dies durch
Anfassen der Vorderkante der Taste
zwischen Daumen und Zeigefinger der
rechten Hand gemab Abb. 34 und seitlicher
Bewegung bei gleichzeitiger Stabilisierung
der Taste am Waagebalkenbackchen durch
Daumen und Zeigefinger, damit nur der
Spielraum am vorderen Stift exakt geflihit
werden kann.

Abb. 33 Beweglichkeit an Vorderstiften (a)
und an Waagebalkenstiften (b).

Abb. 34 Beweglichkeitspriifung am
Vorderstift der Taste unter gleichzeitiger
Stabilisierung der Taste am Waagebalken.



Die geringe, aber klar splrbare seitliche
Beweglichkeit mul3 Uber den ganzen
Tiefgang der Taste in gleicher Weise vorhan-
den sein. Die zuvor beschriebene Beweg-
lichkeitspriifung wird also in dem oberen
Ruhestand der Taste und in dem nieder-
gedriickten Tastenzustand vorgenommen.
Zu geringe seitliche Beweglichkeit wird
vergrdBert durch Pressen der Filzgamierung
mit einer Klaviaturdruckzange (s. Abb. 35).
Die VergréBerung des seitlichen Spieles
solite grundséatzlich durch gleichmaBiges
Driicken der linken und rechten Gamie-
rungshélfte in jeder Taste erfolgen.

Die KorrekturmaBnahmen flr zu viel seit-
liches Spiel sind vielfaltiger Art. Sie hangen
davon ab, wie groB die seitliche Beweglich-
keit geworden ist. Dies wiederum hangt
vom Alter des Instrumentes und der
Intensitat seiner Benutzung ab. In Fallen
extremer Benutzung und entsprechenden
Alters hat die zu grofe seitliche Beweglich-

keit in der Regel ihre Ursache in abgenutz-

ten Garmierungen. In diesem Fall ist das
Einsetzen neuer Garnierungen unvermeid-
lich und normalerweise in der Werkstatt
durchzufihren.

Abb. 35 So wird die Beweglichkeit mit
einer Zange feinfihlig erweitert, bzw. ...

Soweit die Gamierungen noch nicht extrem
ausgespielt sind, 1aBt sich zu groBe seitliche
Beweglichkeit durch ganz geringflgiges
Drehen der ovalen Flihrungsstifte vortiber-
gehend auf ein ertragliches MaB reduzieren
(s. Abb. 36).

MaBige Korrekturen von zu viel seitlichem
Spiel lassen sich durch vorsichtiges ,enger”
Schlagen der FUhrung erreichen. Dies
erfolgt unter Einsatz eines Spezialwerk-
zeuges, das als Doppelkeil ausgebildet ist
(s. Abb. 37 a), oder durch sehr feinflhliges
direktes ,Klopfen* der Garnierung mit der
spitzen Seite eines leichten Hammers

(s. Abb. 37b).

8. Beweglichkeit der Tasten
an den Waagebalkenstiften

Haben die Tasten an ihren Vorderstiftfihrun-
gen die gewlnschte Beweglichkeit, so ist
jetzt die gleiche KontrollmaBnahme an den
TastenfUhrungen im Waagebalkenbéckchen
durchzufihren. Hier ist eine seitliche
Beweglichkeit zwischen 0,2 und 0,4 mm
erwinscht (s. Abb. 33). Die Prifung erfolgt
durch Auflegen von Daumen und Zeigefin-
ger einer Hand auf die beiden Enden des
Backchens gemal Abb. 38 und entspre-
chende seitliche Bewegungen. Zu enge
Fuhrungen werden korrigiert durch Verwen-
dung der Klaviaturdruckzange gemal
Abb. 39. KorrekturmaBnahmen sollen auch
hier durch feinflhligen Druck auf beiden
Halften der Garnierung erfolgen.

Abb. 37a ... durch Klopfen mit einem
Spezialwerkzeug oder ...

Abb. 36 ... nur in Ausnahmeféllen durch
geringflgige Drehung der Stifte oder ...

Abb. 37b ... mit einem Hammer durch
leichtes, vorsichtiges Klopfen geringfligig
verringert.

Abb. 38 Beweglichkeitspriifung der
Stiftfihrung am Waagebalken.

Abb. 39 So wird die Beweglichkeit mit
einer Zange erweitert ...

17



Fur zuviel seitliches Spiel gilt wiederum, daB
in extremen Fallen bei vollig abgespielten
Gamierungen (alte Instrumente oder
intensive Benutzung) die Gamnierungen
auszuwechseln sind. Kleinere Korrekturen
sind moglich durch ,druckvolles Reiben"
der Backchen mit dem Schaft eines
Schraubenziehers oder der Spitze eines
kleinen Hammers gemaRl Abb. 40. Keines-
falls sollen die Filzgarmierungen an Vorder-
stiften oder Waagebalken in irgendeiner
Weise gefettet werden.

Die Flhrungsstifte missen in jedem Fall
einwandfrei sauber sein. Sie dlrfen keine
Oxydationserscheinungen aufweisen.
Unter Umsténden ist es ratsam, die Stifte
extrem dunn mit Hirschtalg einzureiben

(s. Abb. 41). Dies dient jedoch ausschlieB-
lich dem Schutz der Stifte selbst gegen
Oxydation. Ein Schmiermittel zur besseren
Beweglichkeit der Tasten ist es nicht und
darf es nicht sein.

Abb. 40

... und so mit einer Hammerspitze
durch vorsichtiges Reiben geringfiigig
verringert.

Fetten der Stifte mit reinem
Hirschtalg.

Abb. 41
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9. Fihrungsloch am
Waagebalken

SchlieBlich ist die korrekte GroBe des
Fuhrungsloches in der Taste fur den
Waagebalkenstift von entscheidender
Bedeutung. An dieser Stelle darf sich
weder seitlich noch in Langsrichtung der
Taste unerwlinschte Beweglichkeit zeigen.
Priifen Sie diese Voraussetzung, in dem Sie
die Taste an ihrem vorderen Ende mit
Daumen und Zeigefinger einer Hand
anfassen und durch Hin- und Herbewegen
in Tastenlangsrichtung auf unerwiinschte
Beweglichkeit im Tastenflhrungsloch am
Waagebalkenstift prifen. Keinesfalls darf
sich die Taste spiirbar vor- und zurlickschie-
ben lassen (s. Abb. 42).

Im optimalen Fall bewegen sich die an
ihrem vorderen Ende leicht angehobenen
Tasten langsam zurtick in ihre Ruheposition
(s. Abb. 43). Dieses Optimum ist allerdings
bei standig in Benutzung befindlichen
Instrumenten nicht auf Dauer erreichbar.
Diese Kontrolle erfordert die zuvor beschrie-
bene einwandfreie Beweglichkeit der
Tasten in ihren Filzfihrungen.

Abb. 42 Prifung des Tastenlagers in
Léngsrichtung der Taste.

Zu enge Waagebalkenstiftiocher werden
durch Aufreiben mit einem Spezialwerkzeug
geweitet (s. Abb. 44). Bei diesem Arbeits-
gang ist sehr feinfUhlig und vorsichtig
vorzugehen, da zu stark aufgeweitete
Locher den umgekehrten Arbeitsgang
erforderlich machen, und die Stabilitit des
Holzes dadurch unndtig geschwacht wird.
Zu groBe Waagebalkenstiftibcher kénnen
durch vorsichtiges Reiben mit dem Griff
eines Schraubenziehers durch Anwendung
von wenig Druck (s. Abb. 45) verengt
werden. Ein groBerer ,Verengungseffekt”
wird durch Verwendung einer dinnen
Leimtranke erreicht. Als Mischung empfiehit
sich eine Mischung aus Leim und heiem
Wasser im Verhéltnis 1 zu 3. Diese
Mischung wird mit einem Hammerstiel
tropfenweise rings um das Loch geman
Abb. 46 aufgebracht,

Nach vollstandiger Trocknung werden die
Tasten wieder auf die Stifte gesetzt, auf
Beweglichkeit gepriift und geman vorste-
hender Beschreibung und Abb. 44 mit dem
Aufreiber nachgerieben. In Fallen noch
groBerer Beweglichkeit der Tasten in ihrer
Langsrichtung (s. Abb. 42) kann an entspre-
chender Stelle gemai Abb. 47 ein Holzspan
eingesetzt werden. Reicht auch diese
MaBnahme nicht, so muB gemaB Abb. 48

Abb. 44 So werden runde Lageridcher
vorsichtig geweitet und ...

Abb. 43 Im optimalen Fall bewegen sich
vomn leicht angehobene Tasten langsam in
ihre Ruheposition zurtick.

Abb. 45

... S0 geringfligig durch vorsichti-
ges Reiben verkleinert oder in ...



die Taste einen vollig neuen Holzboden
erhalten. Am besten verwenden Sie dazu
relativ hartes Holz. Der eingesetzte Boden
soll nicht starker sein als hochstens 2,5 mm
(s. Abb.49). Es ist darauf zu achten, daB
das neu zu bohrende Loch exakt an der
Stelle des alten Loches gebohrt wird, damit
die Taste seitlich im Verhaltnis zu ihren
Nachbartasten und auch in ihrer Langsrich-
tung wieder ihre urspringliche Position
erhalt.

10. Kanten lassen und
Geradelegen der Tasten

Unter ,Kanten lassen" wird die horizontale
Ausrichtung der Oberflachen der weiBen
Tasten verstanden. Mit ,Geradelegen" ist
das Niveau der einzelnen benachbarten
Tasten zueinander sowie der gesamten
Tastatur gemeint.

Eine gleichmaBige Tastenhéhe von Taste zu
Taste und Uber die gesamte Tastatur
hinweg ist flr prézises Spiel eine wichtige
Voraussetzung. Die grundsatzliche Hohen-
lage der Ganz- und Halbtontasten ist
bereits ab Werk ausgerichtet.

Bei Kundendienstarbeiten beschranken
sich notwendige Justierungen auf den
Ausgleich geringer Abweichungen. Grund-
séatzlich sollen die weiBen Tasten nur so
hoch liegen, daB unter Verwendung von
wenig Papierfleckchen unter den Filzvorder-
druckscheiben 10,2 mm Spieltiefe

(s. Abb. 50) moglich ist. Die schwarzen
Tasten sollen an ihrer vorderen — dem
Spieler zugewandten — Seite 12 mm Uber
der Flache der in richtiger Hohe ausgerichte-
ten weiBen Tasten liegen (s. Abb. 50).
KorrekturmalBnahmen beginnen deshalb
mit den weiBen Tasten,

Zunachst wird mit einem kurzen geraden
Lineal geprtift, ob jede einzelne Taste flr
sich mit ihrer Oberflache horizontal aus-
gerichtet ist (s. Abb.51). Nach links oder
rechts abkippende Tasten werden durch
entsprechendes Richten an den Waagebal-
kenstiften korrigiert (s. Abb, 52). Nach
diesem Arbeitsgang, der sich zun&chst auf
die weiBen Tasten beschrankt, werden
anschlieBend die Backchen der Halbton-
tasten mittig zwischen die Backchen der
Ganztontasten gestellt. Dies erfolgt wie-
derum durch seitliches Biegen der Klaviatur-
stifte.

Abb. 50 Hdéhenpositionen der Tasten.

Abb. 46 ... schlimmeren Féallen mit Leim-
trénke verengt und stabilisiert.
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Abb. 47 Ovale Lageridcher erhalten einen
Holzspan oder ...

Abb. 48 ... in extremen Féllen einen
neuen Tastenboden ...

Abb. 49 ... der 2,5 mm stark sein soll,

Abb. 51 Priifung der horizontalen Ausrich-
tung der weiBen Tasten untereinander.

Abb. 52 Korrektur der horizontalen
Position der Tasten zueinander.
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Uber die gesamte Léinge der Tastatur sollen
sich die Tasten in gleicher Hohe zueinander
befinden. Hier beschranken sich Service-
arbeiten zumeist auf minimale Korrekturen
an einzelnen Tasten. Sie erfolgen durch
Einfligen oder Entfernen von Papier-
fleckchen am Waagebalken. Dazu werden
die Tasten vorn angehoben (s. Abb. 53).
Geprift wird die Hohenlage der Tasten
zueinander mit einem kurzen Lineal

(s. Abb. 54).

Ist aufgrund extremer Verédnderungen der
Hoéhenlage aller Tasten eine umfassende
Korrektur notwendig, dann ist darauf zu
achten, daB sich die Flache der weiBen
Tasten Uiber die gesamte Lange der Tastatur
in der Mitte des Instrumentes um ca. 1,0
bis 1,5 mm nach oben wolben soll. Flr
diesen Arbeitsgang eignet sich deshalb am
besten ein langes Uber die ganze Tastatur
reichendes Lineal mit der entsprechenden
Wolbung. Korrekturen an der Hohenlage
der Tasten zueinander erfolgen wie zuvor
beschrieben durch Unterlegen und Entfer-
nen von dinnen Papierscheiben unter den
Filzscheiben auf den Waagebalkenstiften.
Dieser Arbeitsgang l&Bt sich nur mit montier-
ter Mechanik durchftihren.

Abb. 563 Durch Entfernen oder Einfligen
von Papierfleckchen wird die Héhenlage
der Tasten ausgerichtet.

Eine rationelle Vorgehensweise bei dem
Arbeitsgang ,Geradelegen” erfordert
Ubung und Erfahrung. Vor allem erfordert
sie vor Beginn dieses Arbeitsganges eine
sorgsame Prifung der Hohenlage der
Tastatur insgesamt und der Abweichung
einzelner Tasten. Es empfiehlt sich in einem
ersten Schritt, diejenigen 15 bis 30 Tasten in
ihrer Hohenlage zu andemn, die eine etwas
starkere Korrektur nach oben oder unten
erfordern, Prinzipiell soll man eher von
,unten nach oben" arbeiten, also auf das
Entfernen von Fleckchen weitgehend
verzichten. Es folgt ein entsprechender
Arbeitsgang bei den Halbténen. In diesem
Zusammenhang ist darauf zu achten, daB
sich geméaB Abb. 55 die Oberkante der
schwarzen Tasten an ihrer vorderen, dem
Spieler zugewandten Seite, sich etwa

12 mm (ber der Flache der weiBen Tasten
befinden mussen.

Gegebenenfalls muB dieser Arbeitsgang
noch ein zweites oder drittes Mal wiederholt
werden. AbschlieBend konnen minimal zu
hoch liegende Tasten durch Klopfen eine
letzte, feine Korrektur ihrer Hohenlage
erfahren. Dies erfolgt durch sehr feinflihlige
Schlage mit einem kleinen Hammer auf das
Béackchen (s. Abb. 56).

Abb. 54 Priifung der Hohenlage der
Tasten zueinander.

Abb. 55 Richtige (a) und falsche (b) Positionen der Tasten (zu hoch, zu tief, gekippt).
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11. Tastenspatium

SchlieBlich ist auch der gleichmaBige
Zwischenraum zwischen den weiBen
Tasten von Taste zu Taste ein wichtiges
Element einer guten Regulierung und guten
Spielbarkeit des Instrumentes,

Korrekturen im Rahmen von Servicearbeiten
werden gering sein. Soweit sie anfallen,
erfolgen sie durch Biegen der Vorderstifte
nach links oder rechts. Dazu wird ein
besonderes Werkzeug eingesetzt. Achten
Sie darauf, daB Sie den Stift im Bereich der
normalen Fleckchenposition mit dem
Werkzeug, also ganz tief, anfassen. Sie
vermeiden dadurch Beschadigungen an
der Oberflache des Stiftes in jenem Bereich,
in dem die Filzgamnierung der Taste auf den
Stift gleitet.

Das Stiftrichtwerkzeug ist direkt von vorn
exakt in der Verlangerung der Tasten
einzusetzen und dann, je nach Korrektur-
richtung, von Hand mit oder entgegen dem
Uhrzeigersinn zu drehen (s. Abb. 57). So st
gewahrleistet, daB sich der ovale Stift nur
nach links oder rechts biegt, ohne sich in
seiner ovalen Position zu drehen. Wird das
Stiftrichteisen schrag angesetzt, ergeben
sich unerwunschte Arbeitsfehler,

Abb. 56 Geringfligige Korrektur zu hoch
liegender Tasten durch leichtes Klopfen.

Abb. 57 Richten der Tastenabsténde
zueinander.



Sind die Zwischenraume der weiBen Tasten
zueinander gleichmaBig ausgerichtet, so
werden anschlieBend mit dem Stiftricht-
eisen in gleicher Weise die schwarzen
Tasten exakt in die Zwischenraume zwi-
schen den weiBen Tasten einjustiert.

Der zuvor beschriebene Arbeitsgang laBt
sich im (brigen um so exakter ausflihren, je
praziser das seitliche Spiel der vorderen
Tastenflhrungen ist (siehe Beschreibung
unter Ziffer 7). Ein ahnlicher Hinweis gilt fur
das Kantenlassen, also die horizontale
Lage der weien Tasten. Sie ist um so
exakter zu regulieren, je praziser das
seitliche Spiel der Filzflhrungen an den
Waagebalkenbackchen ist (siehe unter
Ziffer 8).

12. Stellung der
Hammerkopfe

Ein Instrument ist vor allem dann in allen

Nuancen spielbar, wenn die Hammerkdpfe

die Anschlagsenergie in optimaler Weise
auf die Klangsaiten (bertragen. Dies

erfordert eine exakte Position der Hammer-

kopfe im Verhaltnis zu den Klangsaiten.

a) Die seitliche Position der Hammerkopfe

soll so sein, daB die Hammerkopfe im
Augenblick des Anschlages genau auf
die Mitte des jeweiligen Chores ausge-
richtet sind.

b) Dabei ist darauf zu achten, daB3 durch

die Schraglage der Klangsaiten und die

schrage Anordnung der Hammerkopfe
die Position der Hammerkopfe zu den
Saiten aus jeweils der Richtung zu

beobachten ist, in der die Saiten verlau-

fen. Nur so kann die korrekte Position
des Hammerkopfes richtig beurteilt
werden.
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Abb. 68 Korrekte, zentrische (a) Ausrich-
tung der Hammerkdpfe auf die Klangsaiten
und falsche, versetzte (b) Stellung der
Hammerkdpfe im Bereich der Chore mit
3-Klangsaiten.

Abb. 59 Korrekte, mittige (a) und falsche,
seitliche (b) Stellung der Hammerképfe im
Bereich der Chore mit 2-Klangsaiten.

Abb. 60 Korrekte, mittige (a) und falsche,
seitliche (b) Stellung der Hammerkdpfe im

1-chdrigen Bereich.

Abb. 61 Korrektes Einsetzen eines
Spezialschraubenziehers in den Kreuz-
schlitz einer HammernuBkapselschraube
ohne seitliche Belastung der StoBzunge.

c) Im Mittelfeld missen die Hammerkdpfe

alle drei Klangsaiten gleichmaBig treffen
(s. Abb. 58). Im Bereich der kupfer-
umsponnenen Chore mit zwei Klang-
saiten muB die Ausrichtung sehr prézise
sein, da sonst die Gefahr besteht, daB
eine Nachbarsaite mit erregt wird

(s. Abb. 59). Bei den einchdrigen BaBsai-
ten stehen die Hammerkopfe ebenfalls
absolut in der Mitte (s. Abb. 60). Im
Bal3feld ist es wichtig, daB die Beobach-
tung der Ausrichtung der Hammerkopfe
zu den Klangsaiten aus einer Position
einem schragen Blickwinkel erfolgt, der
einmal der Schragstellung der Hammer-
kopfe entspricht (s. Ziffern 13 und 14),
bzw. dem Verlauf der Klangsaiten
entspricht (siehe zuvor unter b).

d) Entsprechende Korrekturen duirfen

keinesfalls durch seitliche Gewalt-
einwirkungen an den Hammerkopfen
erfolgen. Sie sind ausschlieBlich moglich
durch Losen der Hammerkopfkapsel-
schraube, Neupositionieren des
Hammerkopfes und Wiederbefestigung
der Kapselschraube (s. Abb.61 und 62).
In diesem Zusammenhang ist eine
seitliche Positionsanderung des Ham-
merkopfes durch Drehbewegung an der
Kapsel nur im duBerst minimalen Umfang
maoglich, da die Kapsel durch die Art
ihrer Lagerung auf dem Mechanikbalken
in einer lotrechten Position gehalten
wird. Seitliche Korrekturbewegungen an
den Hammerkopfen sind in der Regel
eine Kombination aus einer Parallelver-
schiebung der HammermuBkapsel und
einer geringfugigen Drehung der Kapsel.

Abb. 62 Leichtes, seitliches Vlerschieben
eines Hammerkopfes bei geldster Hammer-
nuBkapselschraube und Wiederbefestigung
in korrekter Position.
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13. Tragenlassen der
Hammerkdpfe

Dieser Ausdruck bezeichnet eine gleich-
maBige und parallele Bewegung jedes
einzelnen Hammerkopfes im Verhdltnis zu
seinen unmittelbar benachbarten Hammer-
kopfen auf dem Weg aus der Ruhelage bis
zum Anschlag (s. Abb. 63). Voraussetzung
daflir sind senkrecht stehende HammemuB-
kapseln. Bei Korrekturen gemaB Ziffer 12
durfen aus diesem Grund HammernuB-
kapseln keinesfalls gewaltsam aus ihrer
vorbestimmten lotrechten Position gedreht
werden, Die zweite wichtige Voraussetzung
ist eine absolute Parallelitdt der Hammer-
nuBachse im Verhaltnis zur Langsrichtung
des Mechanikbalkens. Ist diese Parallelitat
nicht vorhanden, so bewegen sich die
Hammerkopfe seitlich nach links oder nach
rechts (s. Abb. 64a und b).

Korrekturen erfolgen durch Unterlegen
dunner, schmaler Papierstreifen auf derjeni-
gen Seite, auf der sich der Zwischenraum
zu dem jeweils benachbarten Hammerkopf
vergroBert (s. Abb. 65). Es ist unbedingt
selbstklebendes oder normales Klebepapier
zu verwenden, damit die Streifen bei einer
spateren Demontage der Kapsel nicht
abfallen kénnen.

14. Durchgang der
Hammerkopfe

Damit wird die Bewegungsebene eines
einzelnen Hammerkopfes im Verhaltnis zu
den in Ruhestellung verbleibenden benach-
barten Hammerkopfen bezeichnet. Grund-
sétzlich verlauft die Bewegungsebene im
rechten Winkel zum Niveau der Klangsaiten
{s. Abb. 63) und verhalt sich wie ein stehen-
des Pendel.

Flr einen exakten Durchgang mit gleichblei-
benden Abstanden zu den jewelils in Ruhe
befindlichen benachbarten Hammerkopfen
(s. Abb. 66) ist korrektes ,Tragen lassen"
gemaB Ziffer 13 absolute Voraussetzung.
Der ,Durchgang" betrifft die Winkelstellung
der Hammerkopfe im Verhéltnis zur Ebene
der Klangsaiten und wird durch Brennen
der Hammerstiele — Erwarmen mit der
Spitze einer Spiritusflamme — und Drehen
des Hammerkopfes in der gewlinschten
Richtung eingestellt (s. Abb. 68). Die
geringflugige Drehung eines Hammerkopfes
unter gleichzeitiger, vorsichtiger Erwarmung
des entsprechenden Hammerstiels ist
immer dann als KorrekturmaBnahme
anzuwenden, wenn das ,Tragen lassen”
also korrekt ist (der Hammerkopf sich auf
seinem Weg von der Ruhelage zu den

Klangsaiten also nicht seitlich bewegt) aber
in Ruhestellung nicht parallel zu den
benachbarten Hammerkopfen steht

(s. Abb.67). Naturgemal steht dieser
Arbeitsgang in engem Zusammenhang mit
der Ausrichtung der seitlichen Position der
Hammerkopfe auf die Mitte der Klangsaiten
und vor allem mit Korrekturen der Achsrich-
tung geman Ziffer 13.

Bei Servicearbeiten ist davon auszugehen,
daB Korrekturen dieser Art im Prinzip selten
und im gegebenen Fall ihrem Umfang nach
sehr gering sein werden. Korrekturen
gemaB Ziffer 13 und 14 sind in ihrer Wechsel-
wirkung zueinander zu beurteilen. Dabei
kann die eine oder andere Korrektur fiir sich
allein den gewlinschten Effekt bringen oder
eine Kombination beider MaBnahmen
notwendig sein.

15. Hebeglied

Das Hebeglied hat mehrere Funktionen. Es
Ubersetzt und Ubertragt die Bewegungen
der Taste (iber einen beweglichen StoBer
auf die HammernufB und somit den Ham-
merkopf. Es betatigt den Dampferarm, es
tragt den Fanger und den Bandchendraht,
FUr seine korrekte Funktion ist es notwen-
dig, daB es mittig Uber der Pilote in der
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Abb. 63 Parallele Vorwértsbewegung der
Hammerkdpfe, gleichbleibende Entfernung
zueinander und korrekte, winkelige Stellung
zu den Klangsaiten.
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Abb. 64b  Parallele, ungleichmaébBige,
falsche Hammerkopfstellung in Ruheposi-
tion und seitliche Vorwértsbewegung
(mittlerer Hammerkopf).

Abb. 64a Parallele, gleichmaéBige, korrekte
Hammerkopfstellung in Ruheposition, aber
falsche, seitliche Viorwértsbewegung
(mittlerer Hammerkopf).
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Abb. 65 Korrektur der seitlichen Aufwérts-
bewegung durch Papierstreifen und somit
Kippen der Kapsel bzw. Korrektur der
Achsenrichtung.

Abb. 66 Ein Hammerkopf in Anschlags-
position soll zu den Nachbarkdpfen in
Ruheposition gleiche Abstédnde aufweisen.
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Abb. 67 Farallele Vorwértsbewegung der
Hammerkopfe, gleichbleibende Entfernung
zueinander, aber falsche, schrdage Stellung
des mittleren Hammerkopfes.



Taste sitzt. Diese Ausrichtung ist grundsatz-
lich durch die Konstruktion des Spielwerkes
und die Montage im Werk bereits gewahr-
leistet, Korrekturen an dieser Stelle sind bei
Kundendienstarbeiten in der Regel nicht
notwendig. Sollte dies in Ausnahmefallen
dennoch der Fall sein, so sind folgende
Punkte zu beachten:

a) Die Hebeglieder missen zueinander in
gleichmaBigem Abstand und zugleich in
der Mitte Uber den Pilotenschrauben in
den Tasten stehen (s. Abb. 69). Der Kopf
der StoBzunge soll zentrisch unter der
Hammernu stehen. Die seitliche
Position der Hebeglieder zueinander &3t
sich durch Unterlegen von dunnen
Papierstreifen an der Hebegliedkapsel
ausrichten. Der Streifen ist jeweils an der
Stelle einzubringen, nach der das
Hebeglied seitlich verdndert werden soll
(s. Abb. 70). Die Papierstreifen sind
unbedingt einzukleben.

b) Die senkrechte Ausrichtung der StoB3-
zunge bedarf bei Servicearbeiten in der
Regel keiner Korrektur. Sie ist konstruktiv
vorbestimmt und stets dann gewahrlei-
stet, wenn die Hebegliedkapsel in
richtiger Position fest angeschraubt ist.

Abb, 68 Korrektur einer verdrehten
Hammerkopfstellung gemél Abb. 67 durch
Erwédrmen des Hammerstieles und vorsich-
tiges Drehen.

¢) Schimmel-Klaviere der Baureihen Unter

122 cm (und Kleiner sind mit Messing-
piloten ausgestattet) (s. Abb. 71). Diese
Messingpiloten kénnen seitlich in ihrer

Pilotenposition ist darauf zu achten, daB
der Pilotenkopf nach der Korrektur
lotrecht steht und die Pilotenkopfe
insgesamt in einer geraden Linie stehen

Position nicht verandert werden, Deshalb
erfordert die Ausrichtung der Hebe-
glieder in gewissen Grenzen Kompro-
misse. In diesem Zusammenhang hat
die prazise Stellung des StoBzungen-
kopfes unter der HammernuB und die
senkrechte Stellung der StoBzunge
Vorrang.

(s. Abb. 74).

d) Bei allen Schimmel-Klavieren der Bau-
reihen Uber 125 cm wird in der Taste
eine Drahtpilote verwendet, die sich
seitlich ausrichten laBt (s. Abb. 72). So
kann das Hebeglied mit absolut senk-
rechter StéBerposition und gleichmaBi-
gen seitlichen Abstanden von Hebeglied
zu Hebeglied ohne Kompromisse justiert
werden bei anschlieBender Ausrichtung
der Piloten auf die jeweilige Mittelachse
des Hebegliedes. Dies erfolgt durch
Kropfen der Piloten direkt Uber den
Tasten in die gewiinschte Richtung nach
links oder rechts (s. Abb. 72) und direkt
unter dem Pilotenkopf zur senkrechten
Wiederausrichtung des Pilotenkopfes
(s. Abb. 73). Bei Veranderungen der

Abb. 72 Spezialpiloten auf justierbaren
Pilotendrahten. Seitliche Korrekturen
erfolgen direkt Uber der Taste ...

Abb. 73 ... und die anschlieBende,
senkrechte Wiederausrichtung der Piloten-
kdpfe erfolgt im oberen Bereich der Piloten-
dréhte.

Abb. 70 Seitliche Korrektur des Hebe-
gliedes nach rechts durch Papierstreifen auf
rechter Kapselhélfte (Blickrichtung von
vorn).
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Abb. 69 Richtige (a) und falsche (b)
Stellung des Hebegliedes Uiber der Filote.

Abb. 71 Messingpiloten mit polierten,
balligen Képfen.

Abb., 74  Die Pilotenkdpfe mussen zueinan-
der in einer geraden Linie stehen.
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16. Steighdhe

Mit Steighohe wird die Distanz bezeichnet,
die sich zwischen der Spitze des Hammer-
kopfes und dem Saitenniveau befindet,
wenn der Hammerkopf in seiner Ruheposi-
tion steht. Die Steighthe betragt in der
Regel 45 mm £ 1 mm. Sie wird bestimmt
durch die Position der Hammerruheleiste
(s. Abb. 75). Die Steightéhe soll von
Hammerkopf zu Hammerkopf gleichmaBig
sein. Daraus folgt, daB die Hammerkerne
an ihrem hinteren Ende in einer geraden
Linie stehen sollen (s. Abb. 76).

Ist die Steighthe von Hammerkopf zu
Hammerkopf ungleichmaBig (s. Abb.77), so
liegt dies entweder an fehlender Schnabel-
luft (also zu hoch eingesteliten Piloten) oder
an einer ungleichmaBigen Anlage der
Hammerstiele am Hammerleistenpolster.
Mangelnde Schnabelluft wird korrigiert
gemaB Beschreibung unter Ziffer 17.

Abb. 75 So wird die Steighdhe bei korrekt
eingesetzter Mechanik gemessen.
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Abb. 76

In Ruheposition sollen die
Hammerkdpfe an ihrem hinteren Ende eine
gerade Linie bilden.
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Zuvor muB aber sichergestellt sein, dalB die
Hammerstiele am Hammerruhepolster
gleichmaBig anliegen, so daB sich eine
gerade Linie an den hinteren Enden der
Hammerkerne ergibt (s. Abb. 76). Sind
Karrekturen erforderlich, so geschieht das
durch ,Bligeln" des Filzstreifens, an dem
die Hammerstiele anliegen. Dazu wird ein
kleines Distanzholz (ca. 3 bis 4 mm)
zwischen Hammerklappleiste und Hammer-
leiste eingesetzt (s. Abb. 78). Somit ist der
unmittelbare Kontakt zwischen den Ham-
mernuBpolstern und den StoBzungen
unterbrochen. Dadurch ist der Einflu von
falsch eingestellten Piloten ausgeschaltet.
Dort, wo Hammerkdpfe im Vergleich zu den
benachbarten Hammerkdpfen zu weit nach
vorn stehen (s. Abb. 77), wird durch

.Blgeln" des Filzes auf der Hammerklapplei-

ste im Bereich des Hammerstieles die
entsprechende Korrektur durchgefiihrt

(s. Abb. 79). Befinden sich alle Hammer-
kopfe in einer Linie (s. Abb. 76), so wird das
Distanzholz entfernt. In diesem Zustand soll

Abb. 77  Eine ungleiche Ruheposition liegt

an fehlender Schnabelluft oder einer
Verdnderung des Hammerieistenpolsters.
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Abb. 78 Distanzholz als Arbeitshilfe flir
das ...

die Steighche 45 mm £ 1 mm betragen.
Auf dieses MaB ist das gesamte Spielwerk
konstruktiv ausgelegt. Von ihm héngt auch
der Nachdruck ab (s. Ziffer 27). Nach einer
Korrektur an der Hammerleiste oder auch
am Hammerpolsterfilz ist im Ruhezustand
der Hammerleiste (volle Steighéhe) erneut
die Schnabelluft (das Pilotenniveau) gemaf
Ziffer 27 zu prifen.

Soliten bereichsweise Anderungen der
Steighthe wiinschenswert sein, so kann
die Steighthe verringert werden, indem
hinter den Auflagefilz der Hammerruheleiste
ein Pappstreifen oder Filzstreifen eingefligt
wird. Eine VergréBerung der Steighdhe
insgesamt erfolgt durch Einlegen von
harten Pappstreifen oder Furnierstreifen
zwischen Hammerleiste und Mechanik-
stltze backen. Keinesfalls darf die Steig-
hohe durch Verdanderungen an den Mecha-
nikstltzbolzen korrigiert werden.

Abb. 79 ... Blgeln des Hammerleisten-
polsters ohne verfalschenden Einflul zu
hoch stehender Pilotenschrauben.

Abb. 80 Korrekte Stellung der StoBzunge
unter der HammernuB.



17. Schnabelluft

Als Schnabelluft wird der Spielraum
bezeichnet, der sich zwischen dem
HammernuBleder und der StéBeroberkante
ergibt, wenn sich Hammerkopf und Taste in
ihren Ruhestellungen befinden. Die
Schnabelluft soll so knapp wie méglich
sein. Sie ist ausreichend, wenn alle StoBer
sicher in ihre Angriffsposition einfallen
konnen (s. Abb. 80, 81 und 82).

Die Schnabelluft wird durch Drehen der
Pilotenschraube in der Taste beziehungs-
weise durch Drehen des Pilotenkopfes auf
dem Pilotendraht justiert. Wird die Piloten-
schraube tiefer in die Taste eingedreht, so
flhrt das zu mehr Schnabelluft und umge-
kehrt (s. Abb. 83).

Abb. 81

Falsche Stellung der StoBzunge
unter der HammernuB durch zu tief ste-
hende Pilotenschraube und somit zu viel
Schnabelluft,

Abb. 82 Falsche Stellung der Stozunge
unter der Hammernuf3 durch zu hoch
stehende Pilotenschraube und véllig
fehlender Schnabelluft.

Das richtige AusmaB an Schnabelluft

(01 mm bis 0,15 mm am vorderen Ende der
weiBen Taste) ist an einem minimalen ,freien
Hub der Taste" flihlbar (s. Abb. 83). Korrekte
Schnabelluft wird wahrend der Regulierung
Taste fur Taste geprift, indem die Tasten
vorn mit entsprechendem lockerem Finger
leicht berthrt werden, Dadurch wird das
Hebeglied soweit angehoben, bis der als
freier Hub in der Taste spurbare minimale
Zwischenraum zwischen StéBerkopf und
HammernuBpolster Uberwunden ist. Das ist
am vorderen Tastenende zu fihlen und am
Fangerkopf auch zu sehen.

Nach exakter Justierung der Schnabelluft

wird das Ergebnis dieser Arbeit generell wie
folgt gepriift:
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Abb. 83 Einstellung der Schnabelluft an
den Pilotenschrauben.

Abb. 84 Mangeinde Schnabelluft fihrt zur
Unruhe der Hammerkopflinie, wenn direkt

vor der Mechanik mit leichtem Druck tber
die Tasten gestrichen wird.

a) mit maBigem Druck wird mit zwei
Fingern einer Hand hinter den Waage-
balkenbackchen vom BalB zum Diskant
Uber die Tasten gestrichen (s. Abb. 84).
Ist dabei eine Unruhe der Hammerkopfe
zu beobachten, so liegen die Hammer-
stiele nicht einwandfrei am Hammer-
polster an. Das ist ein Zeichen daflir, daB
keine Schnabelluft vorhanden ist. Die
StoBerkopfe stehen also zu fest" unter
dem Hammerpolster.

b) Im vorderen Bereich der weilen Tasten
wird mit federleichten Fingern glissando-
artig Uber die Ganztone gestrichen.
Dabei sollen sich die Fangerkopfe
minimal bewegen, wéhrend die Hammer-
kopfe absolut ruhig in ihrer hinteren
Ruheposition verharren.

c) Mit einem kurzen Lineal werden be-
reichsweise die weilen bzw. schwarzen
Tasten nach unten gedrickt und dann
extrem langsam in ihre obere Ruheposi-
tion zurlickbewegt. Dabei werden die
StoBerkopfe beobachtet. Sie missen
alle gleichmaBig und zlgig unter das
HammernuBpolster rutschen (s. Abb. 80).
Rutschen StéBer sehr langsam unter
das HammermuBpolster, so ist die
Schnabelluft extrem knapp. StoBer, die
nicht in ihre Ausgangsstellung zurtick-
kehren, haben Uberhaupt keine Schna-
belluft (s. Abb.82).

25



18. Dampfung

Fur subtiles Musizieren ist die korrekte
Funktion jedes einzelnen Dampfers von Ton
zu Ton ebenso notwendig wie ein in weiten
Grenzen nuancierbarer Anschlag. Das wird
verstandlich, wenn man bedenkt, dal der
Pianist auch durch die Art der Abdampfung
der klingenden Saiten ganz bewuBt einzelne
Tone und den Gesamtklang des Instru-
ments formen und beeinflussen kann. Aus
diesen Grinden kommt der exakten
Regulierung der Dampfung wesentlich
mehr Bedeutung zu als dies allgemein
angenommen wird. Eine korrekt funktionie-
rende Dampfung muB folgenden Anspri-
chen genligen:

— GleichméBiges Ausheben der Dampfer
von Taste zu Taste,

— gleichzeitiges Ausheben der Dampfer
bei Betatigung des rechten Pedals,

— gleichférmiges Abheben und Wiederauf-
setzen der Dampfer in ihrer Quer- und
Langsrichtung zu den Klangsaiten,

—
e

Ausrichtung der Dampfer

Fur die optimale Wirkungsweise der Damp-
fer ist deren Ausrichtung auf die Klangsaiten
besonders wichtig. Die Dampferkdpfe
mussen exakt in der Mitte und parallel zu
den Klangsaiten stehen (s. Abb. 86).
Zugleich mussen die Dampferfilze in ihrer
Flache auf die Klangsaitenebene ausgerich-
tet werden (s. Abb. 85). Die entsprechende
Positionierung der Dampfer erfolgt im Werk
und bedarf bei normalen Servicearbeiten
keiner Korrektur, Sollten Korrekturen
dennoch notwendig sein, so sind folgende
Punkte zu beachten:

(@)L
Hem
Ol
Ok

a) Die zentrische Ausrichtung der Dampfer-
képfe auf die Klangsaiten und die
Positionierung der Dampferkopfe auf die
Mitte der einzelnen Chore erfolgt durch

Abb. 85 Korrekte (a) und falsche (b) Kropfen des Dampferdrahtes (ber der
Stellung der Dampferkdpfe vor den Dampfertangente (s. Abb. 87). Bei
Klangsaiten. diesem Arbeitsgang sind grundsatzlich
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Abb. 86 Korrekte, mittige, senkrecht auf die Klangsaiten ausgerichtete
Stellung der Dampferképfe auf die Chore mit 3-Klangsaiten (Plischel-
dampfer), 2-Klangsaiten (Keildémpfer) und einer Klangsaite (Reiter).
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Richtungskorrekturen gemas Ziffer a)
mit einzubeziehen.

b) Die parallele Ausrichtung der Dampfer-
kopfe auf die Richtung der Klangsaiten
erfolgt durch Kropfen des Dampferdrah-
tes unmittelbar unter der Dampferpuppe
(s. Abb. 88).

Wenn Uberhaupt Korrekturen gemaf den
Ziffern a) und b) notwendig sind, so beein-
fluBt dies in jedem Fall das Ausheben der
betreffenden Dampfer, gemal Beschrei-
bung unter ,Halbgang"”, laut Absatz ¢) und
das ,Zappelnlassen”, gemaB Absatz d).

Halbgang

¢) Mit Halbgang wird der Moment bezeich-
net, zu dem sich die Dampfer nach gut
halben Niederweg der Taste von den
Klangsaiten zu I6sen beginnen. Dies soll
der Fall sein, wenn sich die Hammer-
kdpfe etwa 22 mm + 3 mm vor den
Klangsaiten befinden. Der Halbgang
wird an den Dampferloffeln eingestellt
(s. Abb. 89a und b). Das Biegen der
Dampferloffel in Richtung auf die
Klangsaiten fuhrt zu mehr Dampferhub
und umgekehrt. Der Halbgang soll
grundsatzlich bei jeder Servicearbeit
kontrolliert werden, da er sich durch den
standigen Druck der Tangentenfeder
andert (bei dlteren Klavieren fast immer
zuviel Dampferhub). Auch hier missen
sich Korrekturen auf ein Minimum
beschranken. Der Spielraumn, in dem die
Dampferloffel gebogen werden kénnen,
ist auBerst eng. Zu friher Halbgang
beeintrachtigt die Spielart, hat ein zu
hohes Durchspielgewicht zur Folge und
kann in extremen Fallen zu einem
volligen Verlust des Nachdruckgefiihls
flhren. Zuwenig Dampferhub kann im
BaB die ein- und zweichdrigen Klangsai-
ten in ihren Schwingungen beeintrachti-
gen. Der Dampferhub ist immer dann
richtig, wenn der Halbgang stimmt.

Abb. 87 Seitliche Positionskorrekturen
erfolgen unmittelbar (ber der Ddampfer-
tangente und ...



Zappeln lassen

d) Zappelnlassen bedeutet, dab3 alle
Dampfer beim Treten des rechten Pedals
zum gleichen Zeitpunkt die Klangsaiten
freigeben. Die entsprechende Justierung
erfolgt an den Dampfertangenten-
Schrauben. Ein tieferes Eindrehen dieser
Schrauben in den Tangenten fUhrt zu
friherem Abheben und umgekehrt
(s. Abb. 90). Es ist deshalb ratsam, vor
irgendeiner Korrektur die gesamte
Dampfung auf ihr gleichmaéBiges Abhe-
ben zu tberprufen und die notwendigen
Korrekturen auf ein Minimum zu
beschranken. Grundsatzlich ist beim
Zappelnlassen zwischen zu fruhem und
zu spatem Beginn der Dampferbewe-
gung (bei Betatigung des rechten
Pedals) durch Korrektur an den Damp-
fertangentenschrauben (s. Abb. 80)
oder durch Kropfen der Dampferdrahte
zu vermitteln (s. Abb. 91). GleichmaBiges
Abheben ist an dieser Stelle nicht zu
verwechseln mit ausreichendem Hub bei
Betatigung des rechten Pedals. Siehe
dazu Beschreibung unter Ziffer 32.

Das rechte Pedal

e) Die Funktionsweise des rechten Pedals

ist zu (Uberprufen und die Hubhohe der
Dampferkdpfe bei Benutzung des
rechten Pedals zu regulieren. Dies erfolgt
an der Einstellschraube des rechten
Pedals (s. Abb. 92). Wird diese Schraube
im Uhrzeigersinn gedreht, so vergréBert
sich der Hub der Dampfer und umge-
kehrt. Bei voller Bewegung des rechten
Pedals sollen sich die Dampferkopfe
etwa 1 mm mehr von den Klangsaiten
entfernen, als dies bei voll gedriickten
Tasten der Fall ist. Am besten Uberprift
man dies dadurch, daB die Tasten mit
einem Lineal feldweise véllig gedriickt
werden und dann das rechte Pedal
getreten wird. In diesem Fall mlssen
sich alle Dampfer geringfligig und
gleichmaBig bewegen. Umgekehrt darf
sich bei getretenem Pedal und dann
gedrickten Tasten kein einziger Dampfer
mehr bewegen.

Der Dampferhub

f) Ist der Dampferhub in der in den Absat-
zen ¢) und e) beschriebenen Weise
eingestellt, so betragt er etwa
3,5 £ 0,5 mm. Dies reicht vollig aus, um
auch die Bal3saiten einwandfrei schwin-
gen zu lassen. Im Interesse einer ruhigen
Spielart diirfen die Dampfer nicht zuviel
uberflissige Bewegungsfreiheit haben,
denn bei schnellem Fortissimo-Spiel ist
dieser unerwiinschte Bewegungsspiel-
raum der Dampferkdpfe an den Tasten
deutlich splrbar. Die Dampferprallleiste
wird deshalb bei getretenem Pedal so
eingestellt, daB alle Dampferkopfe in
dann ausgehobenem Zustand sich mit
dem Zeigefinger noch 2 mm zusatzlich
bewegen lassen (s. Abb. 93). Ein Kom-
promiB ist im Ubergangsbereich von der
Mittellage zum Bal3 anzustreben, da sich
dort die gewlnschte Einstellung in der
ersten Oktave der Mittellage aus kon-
struktiven Griinden nicht realisieren laBt.

Abb. 88 ... die anschlieBende Wiederaus- Abb. 89b ... werden durch Krépfen nach Abb. 91 Bei SCHIMMEL Spielwerken

richtung des Dampfers auf die Richtung der ~ oben und unten (vorn oder hinten) so ohne Dampfertangentenschrauben wird

Klangsaiten erfolgt unmittelbar unter dem verdndert, daf3 die Dampfer frilher oder das gleichmaBige und gleichzeitige

Dampferkopf. spater abheben. Abheben der Dampferképfe an den
Déampferdréhten justiert.

Abb. 89a Bei herausgeklappter Mechanik ~ Abb. 90 Bei SCHIMMEL Spielwerken mit  Abb. 92 Einstellschraube fiir den freien

sind die Dampferldffel mit einem Kropfeisen Dampfertangentenschrauben kann an Hub am Pedal und Démpferhub zur
zugdnglich und ... dieser Stelle das gleichméBige und gleich- Freigabe der Klangsaiten.

zeitige Abheben der Dampferkopfe justiert

werden.
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g) In diesem Zusammenhang wird noch
einmal ausdricklich darauf hingewiesen,
daf es fur die Spielart besonders
schadlich ist, wenn aus irgendwelchen
Sicherheitsgriinden vorsichtshalber ein
zu friher Halbgang eingestellt wird. Das
fuhrt nur zu unnotig viel Dampferhub
und somit zu einem Verlust an gutem
Spielartgefiihl. AuBerdem verliert der
Pianist die Moglichkeit, bei etwa halbem
Rickweg der Taste, durch die Art der
Tastenbehandlung Uber den Dampfer
EinfluB auf den Klang und das Abkling-
verhalten zu nehmen, Eine zu knapp
eingestelite Dampferpralleiste, insbeson-
dere in Kombination zu friihem Halbgang
(zuviel Dampferhub), kann sogar dazu
fuhren, daB das Nachdruckgeflhl am
vorderen Ende der Taste (s. Ziffer 24)
beeinfluBt wird oder vollig verlorengeht.

[l

die ausgehobenen Dampferkopfe noch
2 bis 3 mm bewegen lassen.
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Abb. 93 Bei getretenem Pedal sollen sich

19. Auslésen

Der Auslésepunkt ist der Moment, in dem
sich die StoBzunge aus ihrer Normalposition
unter der HammernuB herausbewegt und
somit die direkte Kraftlbertragung der
Hebegliedbewegung auf den Hammerstiel
unterbrochen wird. Der Auslosepunkt soll
im Diskant 2 bis 3 mm (s. Abb. 13b), im
BaB 3 bis 4 mm vor der Ebene der Klang-
salten liegen. Bei Klavieren ohne Moderator
kann die Ausldsedistanz um 1,5 mm
verringert werden. Die Ausldsedistanz wird
durch extrem langsames Niederdrucken
der Tasten kontrolliert, Der Stillstand der
Hammerkopfe im Auslésemoment und die
Umkehr ihrer Bewegungsrichtung zuruck in
ihre Ausgangslage sind auf diese Weise
eindeutig zu beobachten. Die Ausldsung
muB sehr korrekt justiert werden. Zu enge
oder fehlende Auslésedistanz verfalscht
das Nachdruckgefihl. Zu weite Auslésung
verschlechtert die Differenzierfahigkeit des
Anschlages im Pianissimo und fuhrt zu
UbermaBig viel Nachdruck. Das Auslosen
wird an den Auslésepuppchen reguliert

(s. Abb. 94).

Bei separaten Pralleisten und Puppchen-
leisten lassen sich beide Leisten optimal
einstellen. In diesem Fall soll der AuslGsearm
der StoBzunge das Ausléseplppchen in
dessen Mitte bertihren (s. Abb. 100), und
zwischen StéBer und StéBerpralleiste sollen
bei kraftig niedergedriickter Taste noch 1,5
bis 2,5 mm Zwischenraum vorhanden sein
(s. Abb,95). Sind aber beide Funktionen in
einer Leiste integriert, so muB jeweils der
optimale KompromiB gesucht werden.
Keinesfalls darf aber die StoBzunge bei
kraftig gedrlickter Taste an dem Prallfilz
anliegen, da sonst das Nachdruckgefuhl
beeintrachtigt wird oder vollig verloren geht.

Abb. 94 Stellschrauben fiir den Ausldse-
moment der Hammerkdpfe vor den Kiang-
saiten.

20. Spieltiefe

Die Spieltiefe betragt bei Schimmel-
Klavieren in der Regel 101 mm + 0,2 mm
(bis Baujahr 1985 9,9 mm + 0,2 mm). Sie
kann je nach Entscheidung des Technikers
innerhalb enger Toleranzen verandert
werden. Dies trifft vor allem zu, wenn der
Kunde besondere Anderungen des Nach-
druckes winscht. Hinweise zu Korrekturen
am Nachdruck finden sich unter Ziffer 27.

Wird die Spieltiefe wesentlich vergréBert, so
fuhrt dies zu mehr Aushub der Dampfer
und umgekehrt, Gegebenenfalls ist der
Halbgang neu zu justieren (s. Ziffer 18c).
Wird mehr Spieltiefe fir vermehrten Nach-
druck verwendet, so flhrt dies zu einer
groBeren Aushubbewegung des StoBers.
In der Regel ist es deshalb notwendig, die
StoBerpralleiste neu einzustellen (s. Ziffer 19
letzter Absatz und Ziffer 21).

Bei Servicearbeiten beschranken sich
Anderungen der Spieltiefe zumeist auf
geringfugige Anpassungen. Sie erfolgen
durch Unterlegen und/oder Entfernen
dinner Papierfleckchen unter den vorderen
Druckfilzen (s. Abb. 96). Die Spieltiefe der
Halbténe betragt etwa 10,0 mm *+ 0,2 mm.
Sie ergibt sich durch den Ausgleich des
Nachdruckes, wie unter Ziffer 28 beschrie-
ben. Die Spieltiefe wird mit einem einfachen
Spieltiefeklotz (s. Abb. 97 a) gepriift. Dieser
Klotz wird auf die zu prufende Taste gelegt
und samt Taste mit méaBiger Kraft nach
unten gedruckt, Mit zwei Fingern der
anderen Hand wird gepruft, ob die Hohe
der benachbarten, nicht gedriickten Tasten
mit der H6he des Spieltiefeklotzes tiberein-
stimmt. Eine andere Méglichkeit zur
Kontrolle der Spieltiefe bietet der MeBklotz
von Schimmel (s. Abb. 97 b). Dieser Mef3-
klotz (ca. 250 g) druckt die zu messende
Taste durch sein Eigengewicht nach unten
und belastet zugleich das darunter liegende
Filzfleckchen in immer gleicher Weise.

Abb. 95 Notwendiger Zwischenraum
zwischen StoBzunge und StoBzungenprall-
leiste bei kréaftig gedrickter Taste.



Werden dabei die beiden benachbarten
Tasten von dem MeBklotz ebenfalls aus
ihrer Ruhelage nach unten bewegt, so ist
die Spieltiefe zu groB. Befindet sich zwi-
schen der Oberflache der benachbarten
Tasten und den MeBkanten an dem Spiel-
tiefeklotz ein Zwischenraum, so ist die
Spieltiefe zu gering.

Als weitere Prifmethode einer gleichmai-
gen Spieltiefe von Taste zu Taste empfiehlt
es sich, mit drei Fingem einer Hand drei
Tasten gleichmaBig nach unten zu driicken
und mit dem Zeigefinger der anderen Hand
die Hohenposition dieser drei Tasten
zueinander zu fuhlen (s. Abb. 98).
Fehlerhafte Spieltiefen werden durch
Unterlegen von Papierflecken unter die
vorderen Filzfleckchen verringert und
umgekehrt.

Eine gleichméBige Spieltiefe der weiBen
Tasten ist flr die Spielbarkeit von besonde-
rer Bedeutung. Die Spieltiefe der weiBen
Tasten muB deshalb sehr korrekt Uberpriift
und justiert werden.

Abb, 96 Korrektur von Spieltiefe und
Nachdruckgefiihl durch Einfliigen oder
Entfernen von Papierfleckchen unter den
Filzscheiben.

Abb. 97a Kontrolle der Spieltiefe mit
einfachem Prifklotz ...

21. StoBerpralleiste

Die StoBzungenpralleiste hat die Aufgabe,
die StdBer bei Fortissimoanschlag knapp
hinter ihrem konstruktiv bedingten Hub in
ihrer weiteren freien Beweglichkeit abzu-
bremsen. Das bedeutet, daB zwischen
StoBerhinterkante und StoBerpralleiste bei
kraftig niedergedriickten Tasten 1,5 bis
2,5 mm Zwischenraum vorhanden sein
mussen (s. Abb. 95). Liegen die StoBer bei
kraftig niedergedriickten Tasten an der
StoBerprallleiste an, so behindert oder
verfalscht dies das Nachdruckgefuhl
entscheidend.

Ein Teil der Schimmel-Klaviere der Bau-
reihen 112 und kleiner haben keine separate
StoBerpralleiste. In diesem Fall befindet sich
der StoBerprallfiliz an der Pippchenieiste.
Bei Mechaniken dieser Ausflihrung entfallt
das Einstellen der StoBerpralleiste. Die
Position der PUppchenleiste darf keinesfalls
verandert werden, da sich dadurch das
Auslosen der Hammerkopfe verandert.
Wird die kombinierte Plppchen- und
Pralleiste dennoch verstellt, so ist danach
die Auslosung zu priifen und zumeist auch
neu zu justieren (siehe auch Ziffer 19,
Absatz 2).
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Abb. 97b ... oder mit Spezialpriifklotz von
Schimmel.

Abb. 99 Richtige (a) und falsche (b)
Stellungen der Fangerkopfe hinter den
Konterfangern.

Abb. 100 Parallele Ausrichtung der
hinteren Fldchen der Fangerkopfe.

Abb. 98 GefiihlsméaBige Kontrolle von
jeweils 3 Tasten (gleichméBiger Tiefgang).

Abb. 101
gerader Linie ausgerichtete Fangerkdpfe.

Korrekte, parallele und in

29



22. Fanger

Die Fanger haben die Aufgabe, die Ham-
merkopfe nach ihrem Rickprall von den
Klangsaiten in einem Abstand von etwa
15 mm £ 3 mm vom Klangsaitenniveau
abzubremsen bzw. sicher ,zu fangen®

(s. Abb.13¢). Die Regulierung der Fanger
setzt voraus, daB die Arbeitsgange Gerade-
legen (Ziffer 10), Spieltiefe (Ziffer 20),
Auslosen (Ziffer 19), Schnabelluft (17) und
Steighdhe (16) exakt durchgeflhrt worden
sind. Die Fangerkopfe sollen folgende
Stellung haben:

a) Senkrecht und von Kopf zu Kopf Uber
das gesamte Spielwerk in gleichmaBi-
gem Abstand zueinander;

b) genau zentrisch auf die Konterfanger
der Hammerkdpfe ausgerichtet und an
ihren hinteren Flachen in einer Linie
(s. Abb. 100).

Abb. 102 Seitliche Positionskorrektur
eines Féngerkopfes am unteren Drahtende
und ...

... senkrechte Wiederausrich-
tung des Féangerkopfes am oberen Draht-
ende.

Abb. 103
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Die parallele Ausrichtung der hinteren
Flachen der Fanger wird durch Drehen der
Fanger mit einer Schnabelzange justiert

(s. Abb. 100). Der gleichmaBige seitliche
Zwischenraum von Fangerkopf zu Fanger-
kopf, die zentrische Ausrichtung auf die
Konterfanger und die lotrechte Stellung der
Fangerkopfe (s. Abb. 99) werden durch
Kropfen der Fangerdrahte an den Punkten
a) und b) mit Hilfe einer Krépfzange justiert.
Am unteren Punkt (s. Abb. 102) erfolgen
durch Biegen die seitlichen Korrekturen,
und direkt unter den Fangerkopfen

(s. Abb. 103) wird die lotrechte Stellung
ausgerichtet. Die gerade Linie der Fanger
(s. Abb. 100) wird durch entsprechendes
Biegen der Fangerdrahte erreicht.

23. Fangposition

Bei mittelstarkem Anschlag sollen die
Hammerkopfe in einer Distanz von etwa
15 mm = 2 mm vom Saitenniveau entfernt
sicher und in einer Linie zum Stillstand
kommen (s. Abb. 104) und in dieser Stellung
auch eine Linie bilden (s. Abb. 105a und b).
Dadurch wird eine zuverldssige Repetition
unterstltzt. Die Konterféanger sollen in der
oberen Halfte der Fangerkdpfe zum Still-
stand kommen. Bei geringfligigem Losen
der Tasten von ihren unteren Endpunkten
mussen die Fanger die Konterfanger wieder
freigeben. Bei sehr hartem Fortissimo-
anschlag darf kein Fanger einen Konter-
fanger auf dem Weg des Hammerkopfes
von dessen Ruhelage zum Anschlagpunkt
bertihren. Diese Vioraussetzung wird
geprtft, indem mit einer Hand einzelne
Tasten unter maBigem Druck nach unten
gedrickt werden, wahrend die andere
Hand den entsprechenden Hammerkopf
auf seinem Weg zur Klangsaite ,stark
behindert"”,

Flr das Messen der korrekten Fang-
stellung der Hammerkopfe wird ein Mef-
klotz empfohlen (s. Abb. 104). Die Ausrich-
tung der Fangerkopfe in eine gerade Linie
erfolgt durch Biegen der Fangerdrahte

(s. Abb. 106). In jedem Mechanikfeld
werden links, rechts und in der Mitte zwei
bis drei zu weien Tasten gehdrige Fanger-
kopfe auf die richtige Grundstellung justiert.
Nach diesen Mustereinstellungen werden
alle weiteren Fangerkopfe dann auf eine
Linie ausgerichtet.

Diese Grundstellung ist korrekt, wenn die
Hammerkopfe an den einzustellenden
Arbeitsmustern in der geforderten Fang-
distanz 15 mm = 2 mm vom Saitenniveau
entfernt zum Stillstand kommen. Die
Fangposition ist abhangig von der
Anschlagstarke. Bei Pianissimoanschlagen
wird die Fangdistanz zu den Klangsaiten
deutlich geringer, bei Fortissimoanschlagen
wird sie deutlich groBer. Bei der zuvor
beschriebenen Einstellung der Fangdistanz
sind die entsprechenden Ganztontasten
deshalb mit moglichst gleichbleibender,
mittelstarker Kraft wiederholt anzuschlagen,
bis die Fangdistanz zu den Klangsaiten
durch Biegen der Fangerdrahte eingestellt
ist und sich auch nach wiederholtem
Anschlag stets die gleiche Fangposition
einstellt (s. Abb.105a).

Unterschiedliche Fangpositionen sind
daran zu erkennen, daf3 die gefangenen
Hammerkopfe nicht die beschriebene
gleichmaBige Linie bilden (s. Abb. 105b).
Dies ist zumeist ein Hinweis auf Unregelma-
Bigkeiten bei einem oder mehreren der
zuvor beschriebenen Regulierungsvor-
gange. Eine zu weite Fangposition ist ein
Hinweis auf zu knappe Spieltiefe und
umgekehrt, auf eine unkorrekte Linie der
Fangerkopfe oder andere Regulierfehler.
Eventuelle Spieltiefenkorrekturen erfolgen
im Rahmen der Nachdruckkontrolle
(Ziffer 28).

Abb. 104 MeBklotz fiir die Fangdistanz bei

mittelstarkem Anschlag.

Abb. 105a Einheitliche Fangposition einer
Hammerkopfgruppe in korrekter Fangdi-
stanz bei gleichmaéBigem, mittelstarkem
Anschlag.




24. Hammerruheleiste

Die Hammerruheleiste dient zur Anlage der
Hammerstiele, wenn die Hammerkopfe in
ihrer hinteren Ruheposition stehen. AuBer-
dem bewirkt sie die Annaherung der
Hammerkopfe an die Klangsaiten. Die
Hammerruheleiste wird durch das linke
Pedal Uber ein StoBersystem bewegt.
Damit wird die Steighdhe verringert und
zugleich ein leiseres Spiel erméglicht. Bei
getretenem linken Pedal entsteht so sehr
viel ,Schnabelluft". Dies ist aus konstrukti-
ven Griinden bei Klavierspielwerken nicht
Zu vermeiden.

Die Hammerkopfe werden bei voll getrete-
nem linken Pedal um etwa 14 £ 2 mm

an die Klangsaiten angenahert. Somit
verringert sich die Steighthe auf ca.

31 mm + 3 mm. Zur Einstellung der
Anndherung siehe Ziffern 24 und 33.

25. Bandchendradhte

Die Bandchen verbinden die Hebeglieder
mit den Hammemussen. Sie bewirken
unter bestimmten Repetitionsverhéltnissen
einen riickwartigen Bewegungsimpuls auf
die Hammerkopfe und kénnen so zur
Beschleunigung der Repetition beitragen.
Zur Justierung der Bandchendréhte ist
folgendes zu beachten:

a) Der Abstand der Bandchen zu den
Fangerdrédhten der gleichen Hebeglieder
soll 1 bis 1,5 mm betragen. Berihrt ein
Bandchen den Fangerdraht, so flhrt das
an dieser Stelle schnell zu VerschleiB-
erscheinungen an dem Béandchen.

b) Die Position im Verhaltnis zu den
Hammernlssen (Lange der Bandchen)
soll so sein, daB sich die Bandchen erst
bei einer Anndherung der Hammerkopfe
um etwa 18 bis 20 mm spannen. Das
bedeutet, daB die Hammerruheleiste bei
voll getretenem linken Pedal noch um
etwa 3 bis 6 mm bewegt werden kann,
ehe die straffen Bandchen die Hebe-
glieder nach oben bewegen (siehe auch
Ziffern 24 und 26, Absatz 3).

Abb. 105b UngleichméBige Fangdistanz
einer Hammerkopfgruppe bei gleichmaBi-
gem, mittelstarkem Anschlag.

"\

Abb. 106 Ausrichten der Fdngerkdpfe in
eine gerade Linie durch Biegedruck mit
dem Finger oder mit der Schnabelzange
(Abb. 100).

26. Bandchenluft

Die Bandchen verbinden die Hammerkopfe
mit den Hebegliedern. Sie bewirken unter
bestimmten Spielbedingungen eine
Beschleunigung der Repetition. Zugleich
sorgen sie dafiir, daB beim Herausnehmen
der Mechanik die Hebeglieder in einer
solchen Position gehalten werden, in der
die StoBzungen noch an den StoBzungen-
polstern der Hammernlsse anliegen. Aus
den beiden vorgenannten Grlinden soll die
.Béndchenluft" keinesfalls zu groB sein.

Die ,Bandchenluft" darf auch nicht zu
knapp sein, da sonst bei Betatigung des
linken Pedals (Annéherung der Hammer-
kopfe geman Ziffer 24) die Bandchen
vorzeitig straff werden und so die Hebe-
glieder anheben. Dadurch verlieren die
Hebeglieder den notwendigen Kontakt mit
den Tasten, und das bei der Annaherung
ohnehin beeintrachtigte Spielgefiihl geht
vollig verloren.

Die richtige Béandchenluft wird durch
Krépfen der Bandchendrahte (s. Abb. 107)
eingestellt. Wenn bei einer Annaherungs-
bewegung von z.B. 14 mm die restliche
Steighthe noch ca. 31 mm betrégt, dann
sollen sich die Bandchen erst bei einer
Annaherungsbewegung von ca. 18 bis

20 mm, also einer Reststeighthe von ca.
27 bis 25 mm strammziehen. Zum Kropfen
wird mit einer Hand die Hammerleiste im
Annaherungsbereich von ca. 12 bis 16 mm
Jbewegt", wahrend unter Beobachtung der
Fangerkopfe mit der anderen Hand die
Bandchendrahte gekropft werden

(s. Abb. 107).

A G s
Abb. 107 Einstellen der Bandcheniuft
durch Krépfen der Bandchendréhte.
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27. Nachdruck

Als Nachdruck bezeichnet man die letzten
1,5 bis 2 mm der Tastenbewegung. Der
Nachdruck ist flir den Pianisten von
besonderer Bedeutung und zugleich ein
Qualitatskriterium fUr die Spielbarkeit eines
Klaviers. Der Nachdruck kann nicht flr sich
allein reguliert werden. Er ist das Ergebnis
aller zuvor beschriebenen Regulierungs-
schritte.

Nachdruck ist auch nicht korrekt meBbar,
aber prazise flhlbar, Der Techniker flihlt den
Nachdruck als jenen Bewegungsanteil, den
die Taste vom Augenblick des Ausldsens
des StdBers bis zum volligen Aufliegen auf
den Vorderdruckfleckchen ausflhrt. Dieser
Bewegungsanteil der Taste soll klar splirbar,
gleichmaBig und von Taste zu Taste sauber
begrenzt und exakt sein, Nachdruck ist nur
dann richtig zu ,fuhlen”, wenn die Tasten
langsam bis an den Auslosepunkt herange-
flhrt werden (s. Abb. 108). An dieser Stelle
ist ein punktartiger Widerstand flhlbar. Wird
dieser Widerstand Uberwunden, entsteht
auf dem letzten Teil der Tastenbewegung
nach unten der Eindruck besonderer
Leichtgangigkeit.

Klaviere haben im Gegensatz zu Fligeln
einen weniger deutlich spurbaren Druck-
punkt. Die splrbare Tiefe des Nachdruckes
wird von folgenden Kriterien beeinfluBt:

a) Mehr Steighthe ergibt weniger Nach-
druck und umgekehrt.

b) Weiteres Auslosen ergibt mehr Nach-
druck und umgekehrt,

¢) Mehr Spieltiefe ergibt mehr Nachdruck
und umgekehrt.

Zu wenig oder zu viel Nachdruck kann auf
die vorgenannten Punkte zurlickzuflhren
sein. Dabei kann die Ursache in einem oder
einer Kombination mehrerer Fehler liegen.
Regulierfehler konnen sich im Nachdruck-
geflihl auch gegenseitig aufheben. Deshalb

RN -

geschieht die abschlieBende Nachdruck-
kontrolle im Zusammenhang mit der
Uberpriifung der Fangposition. Stimmen
gleichmaBiger Nachdruck und gerade
Fanglinie, dann ist dies ein Hinweis auf eine
exakte Regulierung. Bei Servicearbeiten
oder Korrekturen am Nachdruck empfiehit
sich eher zu viel als zu wenig Nachdruck.
Das gilt insbesondere unter wechselnden
oder feuchten klimatischen Bedingungen.

28. Druckpunkt

Die Kontrolle des Druckpunktes bildet
zugleich den AbschluB3 aller Regulierungs-
arbeiten.

a) Es werden jeweils drei bis vier nebenein-
ander liegende weille Tasten mittelstark
und vor allem gleichméBig angeschlagen
(s. Abb. 109). Ergibt sich eine gerade
Fangposition der Hammerkopfe
(s. Abb. 105a), so deutet dies auf eine
gleichmaéBige Regulierung der einzelnen
RegulierungsmaBnahmen hin. Eine
ungleichmaBige Fanglinie erfordert
zumeist Korrekturen an der Spieltiefe
und/oder der Fangerkopfposition.
Korrekturen zu tief spielender Tasten
erfolgen durch Unterlegen von Papier-
scheiben unter die vorderen Druckfleck-
chen (s. Abb. 96) und umgekehrt.
Stimmt die Spieltiefe, so missen
Auslosung und Schnabelluft kontrolliert
werden. Stimmen auch diese Vorausset-
zungen, so muB als Kompromi3 durch
Biegen der Fangerkdpfe von der verlang-
ten Fangerlinie abgewichen werden.

b) Gleichzeitig mit dem Fangenlassen,
geman Beschreibung unter a), wird der
Druck ,gefuhlt*, wie beschrieben unter
Ziffer 27. AuBerdem wird die gleichmaé-
Bige Spieltiefe ,gefihit”. Dies erfolgt
durch Niederdrlicken dreier benachbar-
ter Tasten mit gleichmaBigem Druck und
Fuhlen der relativen Hohe der Tasten
zueinander (s. Abb. 98).

c) Sobald an allen weiBen Tasten die
Kontroll- und Korrekturvorgange, geman
a) und b), erfolgt sind, werden jetzt
Spieltiefe und Nachdruck der schwarzen
Tasten gepruft und justiert. Dies erfolgt
durch gleichméBiges Anschlagen von
jeweils 3 bis 4 benachbarten schwarzen
und weiBen Tasten (s. Abb. 109), Der zur
schwarzen Taste gehorende Hammer-
kopf muB in der gleichen Fangposition
zur Ruhe kommen wie die beiden
benachbarten Hammerkopfe. Fangt er
naher zu den Klangsaiten, so muB die
Spieltiefe durch Unterlegen von Papier-
scheiben verringert werden und umge-
kehrt (s. Abb. 96). Sobald die Fangposi-
tion angeglichen ist, muB der Nachdruck
der betreffenden schwarzen Taste
gepruft werden. Er muB gefihlsméBig
dem Nachdruck der benachbarten
weilen Tasten entsprechen. Unter
diesen Bedingungen haben auch die
schwarzen Tasten die erwiinschte
Spieltiefe.

Abb. 110 Moderatoreinrichtung in oberer,
ausgeschalteter Ruheposition.

Abb. 111 Moderatorfilz in Funktions-

Abb. 108 Beweglichkeitskontrolle der
Déampferkapselteile.

Abb. 109 GleichmaéBiges, mittelstarkes
Anschlagen einer Hammerkopfgruppe von
vier nebeneinanderliegenden Hammer-
kopfen.

stellung zwischen Hammerkopf und
Klangsaiten.
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29. Moderator

Der Moderator ist eine Leisespieleinrich-
tung. Sie wird Uber das mittlere Pedal
petatigt. Das Hebelwerk des dritten Pedals
st so konstruiert, daB zu Beginn der
Pedalbewegung keinerlei freier Hub vorhan-
den ist. Befindet sich das Pedal in seiner
aberen Ruhestellung, so hélt es Uber dem
ModeratorsttBer die Moderatorstange in
hrer oberen (ausgeschalteten) Ruheposition
(s. Abb. 110). Wird das Pedal getreten, so
setzt sich der Moderatorfilz vor die Klang-
saiten (s. Abb. 111).

Die richtige Hohenposition der unteren
Filzkante wird an der Verbindungsschraube
zwischen Pedal und Pedalhebel (s. Abb. 112)
eingestellt, Bei einer Drehung im Uhrzeiger-
sinn bewegt sich die Filzkante nach unten
und umgekehrt. Ein korrekt eingestellter
Moderator benttigt auf der BaBseite des
Instrumentes etwas mehr Arbeitshub.
Diese Angleichung wird durch die Stopp-
scheibe im Diskant erreicht mit deren Hilfe
die Abwartsbewegung des Moderators im
Diskant begrenzt wird, wahrend der Zug-
draht im BaB etwas mehr Abwartsbewe-
gung herbeiftihrt.

Dieser exentrische Einstellring dient zur
Begrenzung der Bewegung nach unten
und auch zuriick in die obere Ruheposition
(s. Abb.113 und 114). In dieser oberen
Ruheposition muB sichergestellt sein, daB
sich alle Hammerkopfe frei bewegen
kénnen, ohne die herabhéngende Filzkante
des Moderators zu bertihren. Umfangreiche
Korrekturen, die durch die beschriebenen
MaBnahmen nicht erreichbar sind, erfolgen
durch Biegen der Lagerdrahte links und
rechts der Moderatorleiste. Alle groBen
Schimmel-Klaviere (alle anderen Klaviere ab
Frithjahr 1989) haben eine Moderatorleiste
mit zusétzlichen Trageschienen fur die
Filzstreifen. Mit diesen Trageschienen
kénnen die Filzstreifen in ihrer vertikalen
Position prazise an das Niveau der Klangsai-
ten angeglichen werden (s. Abb. 115).

Die Funktionsweise der Leisespielvorrich-
tung beruht auf der Tatsache, daB der
Moderatorfilz die Aufprallenergie der
Hammerkdpfe zu einem groBen Teil absor-
biert. Entsprechend groB ist der VerschleiB.
Im Bereich des Anschlagpunktes spielt sich
der Filz ab. Zugleich 1aBt die Wirkung

Abb. 112 Justierschraube flir korrekte
Héhenposition der unteren Filzkante.

Abb. 113

Exzentrischer Einstellring zur
Begrenzung der Abwértsbewegung und ...

Abb. 114 ... der Aufwértsbewegung des
Moderatorsystems.

Abb. 115 Einstellbare Tragschienen flr
Moderatorfilz.

entsprechend nach. Sobald dies der Fall
ist, muB die Filzkante Uber die gesamte
Lange der Moderatorleiste nachgeschnitten
werden (s. Abb. 116). AnschlieBend ist die
korrekte Position der Filzkante neu einzu-
stellen. Die untere Kante des Moderalierfil-
zes soll etwa 2 mm unterhalb des Anschlag-
punktes liegen. So trifft der Hammerkopf
stets die Kante des Filzes (s. Abb. 117). Das
hat vor allem tonliche Griinde und begrenzt
zugleich die Abnutzung des Moderatorfilzes
auf einen schmalen Streifen. Schimmel-
Moderatoren sind so konstruiert, daB sie
sich zwei- bis dreimal in der beschriebenen
Weise regenerieren lassen. AnschlieBend ist
ein neuer Satz Moderator-Filze erforderlich.

Abb. 116 Beschneiden der Filzkante eines
neu eingesetzten Moderatorfilzes.

Abb. 117 Korrekte Position des Moderator-
filzes vor den Hammerképfen bei einge-
schalteter Funktion.
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30. Tastenstoppleiste

Die Tastenstoppleiste dient dazu, daB bei
Transporten die Tasten ihren Halt in den
vorderen Stiftflihrungen nicht verlieren. Bei
richtig eingestellter Tastenstoppleiste
haben die Tasten an ihrem vorderen Ende
nach oben einen verbleibenden Spielraum
von etwa 2 bis 3 mm. Das entspricht einem
Zwischenraum zwischen Taste und Tasten-
stoppleiste von etwa 1,0 bis 1,5 mm.

Bei allen Klavieren mit Tastenstoppleisten
(s. Abb. 1184a) 148t sich die Hohe der Leiste
regulieren. Mlssen Tasten herausgenom-
men werden, so ist diese Leiste zuvor zu
entfernen und anschlieBend in gleicher
Héhenposition wieder einzubauen.

Bei allen Instrumenten mit einer in die
Klappeneinheit integrierten Tastenstopp-
leiste lassen sich die Tasten nach Entfer-
nung der Tastenklappe herausnehmen.
Sind die Gehaduseteile wieder eingesetzt, so
befindet sich die Tastenstoppleiste wieder
in der richtigen Position. Korrekturen sind
an dieser Stelle im Rahmen von Kunden-
dienstarbeiten nicht notwendig. Allerdings
ist darauf zu achten, daf sich der Garnierfilz

Abb. 118a Tastatur mit separater Tasten-
stoppleiste.

stets in der richtigen Lage befindet

(s. Abb. 118b). Umgeknickter Garnierfilz
flhrt dazu, daB die Tasten in ihrem Bewe-
gungsspielraum behindert werden.

Grundsatzlich wird darauf hingewiesen,
daf3 jede zu niedrige Einstellung der Tasten-
stoppleiste das Geradelegen (Ziff. 10), die
Spieltiefe (Ziff. 20), die Schnabelluft (Ziff, 17)
und somit letztlich die Spielbarkeit des
Instrumentes verfalscht oder zu vélliger
Unspielbarkeit fuhrt.

31. Stuhlbodenleiste

Der GehduseabschluB am vorderen Ende
der weiBen Tasten wird als Stuhlbodenleiste
bezeichnet. Fur die freie Beweglichkeit der
Tasten ist es notwendig, daB sich zwischen
Tastenvorderkante und Stuhlbodenleiste
bei gedriickten Tasten mindestens 1 bis

2 mm Spielraum befindet.

Bei Schimmel-Instrumenten ist dieser
Spielraum durch Distanzschrauben im
Klaviaturrahmen einstellbar. In der Regel ist
dieser Zwischenraum ab Werk fest ein-
gestellt. Sollte sich eine Korrektur als
notwendig erweisen, so ist dazu die
Stuhlbodenleiste zu entfernen. Dann
kénnen die Schrauben in der Vorderkante
des Klaviaturrahmens entsprechend
nachgestellt werden. Dies gilt fir die beiden
unterschiedlichen Bauformen der Stuhl-
bodenleisten in gleicher Weise (s. Abb. 119
und 120).

32. Dampfungspedal
(rechtes Pedal)

Auch hier sollen sich notwendige Korrektu-
ren auf ein Minimum beschranken.

a) Die korrekte Einstellung der Dampfer-
stoppleiste ist zu prifen (s. Ziffer 18,
Absatz f).

b) Nach Korrekturen geman Ziffer 18,
Absatz c), ist der guten Ordnung halber
zu prifen, ob das Pedal nach wie vor
einen ausreichenden freien Hub ,zu
Beginn der Pedalbewegung” aufweist.
Damit sind etwa 10 bis 15 mm Pedaltief-
gang gemeint, ehe sich die Dampfer aus
ihrer Ruheposition auf den Klangsaiten
I6sen. Zu knapper oder vollig fehlender
Jfreier Hub" am Pedal flhrt dazu, daB die
Dampferkopfe nicht mit ausreichendem
AnpreBdruck an den Klangsaiten anlie-
gen und vor allem im BaB den Schwin-
gungen der Klangsaiten nicht folgen
konnen. Sie verlieren damit einen
wesentlichen Teil ihrer Dampfungs-
wirkung.

Als zusatzliche KontrollmaBnahme wird
im Bereich der kupferumsponnenen
Klangsaiten in Dampfemnahe die Klang-
saiten etwa 4 mm zum Resonanz-
boden gedriickt. Die Dampferkopfe
sollen dieser Bewegung mindestens

3 mm folgen (s. Abb. 121). Ist dies nicht
der Fall, dann fehlt der zuvor beschrie-
bene notwendige freie Arbeitshub am
Pedal oder an den Dampferloffeln (zu
friher Halbgang geman Ziffer 18,
Absatz c)).

o

Abb. 120 Distanz- und Stitzschraube zur
Sicherung des Abstandes zwischen Vor-
steckleiste und Tastenfront.

Abb. 119 Distanz- und Stiitzschraube zur
Sicherung des Abstandes zwischen Stuhl-
bodenleisten und Tastenfront.

Abb. 118b Der Garnierfilz am hinteren
Ende der schwarzen Tasten darf an keiner
Stelle umgeknickt sein.
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33. Pianopedal
(linkes Pedal)

a) Wenn das Pedal nicht getreten ist,
befinden sich die Hammerkopfe bei
voller Steighdhe in ihrer Normalstellung
(s. Ziffer 16). Die Funktion des linken
Pedals bewirkt eine Annéherung der
Hammerkdpfe an die Klangsaiten und
somit eine Verringerung der Steighthe.
Damit steht weniger Arbeitshub fur den
Hammerkopf zur Verfligung. Somit
vermindert sich die Beschleunigungs-
moglichkeit der Hammerképfe und
damit die auf die Klangsaiten Uber-
tragbare Anschlagsenergie (s. auch
Ziffer 24). Sind Korrekturen am Arbeits-
hub des linken Pedals notwendig, so
fuhrt ein Drehen der Pedalschraube in
Uhrzeigerrichtung zu einer groBeren
Anndherung der Hammerkopfe an die
Klangsaiten und umgekehrt
(s. Abb, 122).

b) Bei korrekt eingestellter Annaherung
ergibt sich der notwendige freie Hub am
linken Pedal zu Beginn der Abwarts-
bewegung automatisch.

34. Moderator-Pedal
(mittleres Pedal)

Im Gegensatz zum Forte- und Piano-Pedal
hat das mittlere Pedal keinerlei toten
Arbeitshub. Einstellung und Funktion sind
unter Ziffer 29 ausflhrlich beschrieben.

Abb. 121  KontrolimaBnahme fir Dampfer-
sitz auf den BaBsaiten. Die Dampferkdpfe
sollen dem Druck auf die BaBsaiten ca.

2 bis 3 mm folgen.

35. Spielgewicht

Der Pianist und der erfahrene Techniker
beurteilen die Qualitat der Spielbarkeit
eines Instrumentes und dessen Spielart
nach der Prézision und Zuverlassigkeit, mit
der das Spielwerk in allen Tonlagen kleinste
Nuancen vom zarten Pianissimo bis
starkemn Fortissimo in Klang umsetzt. Diese
allgemeine Beurteilung des Instrumentes
gliedert sich dann in Einzelkriterien, unter
denen die Funktionsweise des Spielwerkes
eine wichtige Rolle spielt. Natrlich gehort
dazu auch das Spielgewicht.

Das Spielgewicht kann beschrieben werden
als der vom Pianisten empfundene Wider-
stand der Taste, bzw. die Kraft, die der
Pianist zum Niederdricken der Taste
aufzubringen hat.

Die dynamisch wirksame Kraft ist um so
groBer, je schneller die Taste nach unten
bewegt wird, je starker also der Anschlag
ist. Diese Tatsache erklart sich daraus, daB
das gesamte Gewicht des Hebelwerkes
einschlieBlich des jeweiligen Hammerkopfes
als dynamische Masse zu betrachten ist
und entweder sehr langsam (extremes
Pianissimo) oder sehr schnell (extremes
Fortissimo) in Bewegung gesetzt werden
muB. Im ersten Fall ist das dynamische
Spielgewicht gering und entspricht nahezu
dem statischen Spielgewicht. Im zweiten
Fall ist das dynamische Spielgewicht sehr
hoch und kann bis zum Flnfzigfachen des
statischen Spielgewichtes betragen.

Abb. 122 Justierschraube flir Annaherung
der Hammerkdpfe an die Klangsaiten.

Schimmel hat zur Messung und Analyse
des dynamischen Spielgewichtes umfang-
reiche Einrichtungen. Sie dienen vor allem
der Auslegung des Spielwerkes. Fur
Servicearbeiten reicht die Kontrollmessung
von zwei unterschiedlichen, nahezu stati-
schen Spielgewichten. In diesem Zusam-
menhang wird darauf hingewiesen, da3 das
statische und dynamische Spielverhalten
sich aus physikalischen GesetzmaéBigkeiten
ergibt, die durch die Hebelverhaltnisse in
Taste und Mechanik, die Art der Materialien
und die entsprechenden dynamischen
Massen in dem Spielwerk vorgegeben sind.
Die GleichmaBigkeit des statischen Spiel-
gewichtes wird in der Fabrik bereits durch
die Regulierung des Spielwerkes insgesamt
und das Abwiegen der Tasten eingestellt.

Wird das statische Spielgewicht gemessen,
so soll sich die Taste bei getretenem
rechten Pedal langsam nach unten bewe-
gen, wenn am vorderen Tastenende ein
Gewicht von 52 + 2 g aufgesetzt wird

(s. Abb. 123). Bei dieser Messung des
~minimalen statischen Spielgewichtes" wird
sich die Taste in der Regel nur bis an den
Auslosepunkt bewegen bzw. der Hammer-

Abb. 123 Priifgewicht fur einzelne Tasten
(statisches Minimalgewicht).
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kopf wird die Klangsaite nicht berthren.
Dieses statische Spielgewicht kann zum
Diskant hin um bis zu 5% abnehmen und
zum BaB hin um bis zu 10% ansteigen.

Als zweites statisches Spielgewicht oder
minimales dynamisches Spielgewicht wird
der Gewichtsaufwand bezeichnet, mit dem
man bei nicht getretenem Pedal zuverlassig
einen Pianissimoton erzielen kann. Dies soll
in der Mittellage bei etwa 95 g + 10 g der
Fall sein (s. Abb.124). Zum BaB kann
dieses ,Durchspielgewicht” um bis zu 20%
ansteigen und im Diskant bis zu 20%
abnehmen.

Grundsatzlich muB der Techniker jedoch
wissen, daB die statischen Gewichtsverhailt-
nisse flr die Spielbarkeit eines Instrumentes
nicht von entscheidender Bedeutung sind.
Wichtiger ist das dynamische Verhalten des
Spielwerkes, das sich aus einer prazisen
Regulierung ergibt. Anderungen am stati-
schen Spielgewicht kann der Techniker
durch nachtragliches Einbringen von Bleien
hinter dem Waagebalken durchflihren.
Anderungen im dynamischen Verhalten
lassen sich durch gewichtsneutrales
Einbringen von zusatzlicher Bleimasse vor
und hinter den Waagebalkenstiften durch-
fhren. In der Regel sollte aber von beiden
MaBnahmen Abstand genommen werden.

Hohe Luftfeuchtigkeit kann durch schwere
Beweglichkeit von Tasten und Achsen dazu
fuhren, daB die statischen Gewichtsverhalt-
nisse in extremen Fallen um bis zu 40%
zunehmen. Wird eine zu schwere oder zu
zahe Spielart reklamiert, so ist zundchst
das gesamte Spielwerk auf korrekte
Beweglichkeit aller Achsen und Flhrungs-
stellen zu Uberprifen.

Abb. 124 Prifgewicht fir Tastengruppe
(dynamisches Minimalgewicht).
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36. Zur Beachtung

Es ist immer zu beachten, daB Art, Umfang
und Kombination der. einzelnen bei Kunden-
dienstarbeiten notwendigen MaBnahmen
an der Regulierung vom Alter des Instru-
mentes, seinem Aufstellungsort, der
Intensitat seiner Nutzung sowie den
Wiinschen und Anforderungen seines
Besitzers abhangen. KorrekturmaBnahmen
grundsatzlicher Art sollen moglichst vermie-
den werden. Nachregulierungen sollen sich
ihrem Charakter nach auf den Ausgleich
von UnregelmaBigkeiten beschréanken.

Dabei sollen die jeweils zur einen und
anderen Seite auftretenden UnregelmaBig-
keiten stets auf das gemeinsame Mittelmaf
optimiert werden, soweit damit zugleich die
MaBangaben und/oder Voraussetzungen
geman den Beschreibungen in dieser
Schrift erreicht werden, Gegebenenfalls ist
es notwendig, einzelne Regulierungsmab-
nahmen zwei- bis dreimal zu wiederholen.
Das hangt zum einen von der Ubung des
Technikers und zum anderen vom Umfang
der notwendigen MaBnahmen und deren
erwarteter Prazision ab.

Schimmel ist standig darum bemtiht, die
Qualitat der Instrumente und insbesondere
auch die Spielbarkeit durch Forschung
weiterzuentwickeln und auch in der Praxis
zu verbessern. Das flhrt von Zeit zu Zeit zu
Konstruktionsdnderungen, zur Verwendung
anderer Materialien und auch geringfligigen
Abweichungen von einzelnen Regulierungs-
angaben. Der Inhalt dieser Serviceanleitung
gibt den technischen Stand vom Frihjahr
1988 wieder. Zukiinftige Anderungen sind
vorbehalten und werden bei einer Neuauf-
lage dieser Schrift natlrlich berlicksichtigt.

Service-Anleitung und
Service-Video

SCHIMMEL stellt die vorliegende Service-
Anleitung seinen autorisierten SCHIMMEL-
Handlern auf Anforderung in angemessener
Anzahl kostenfrei zur Verfligung. Andere
Interessenten erhalten diese Service-Anlei-
tung ausschlieBlich gegen Berechnung
einer Schutzgebhr.

Deutsche Sprachfassung
— Bestell-Nummer: 805002912
— Preis innerhalb Europa
— Preis auBerhalb Europa

DM 50,
US-$ 30—

Als Erganzung zu der Service-Anleitung
wird 1989 ein 30-Minuten-Service-Video
erscheinen. Dieses Video zeigt und erlautert
alle wichtigen Arbeitsgange in anschau-
licher Weise. Zugleich gibt dieses Video
einen exakten Einblick in die Funktionsweise
des Spielwerkes in SCHIMMEL-Klavieren.
Das Service-Video wird aus Kostengrinden
ausschlieBlich gegen Berechnung geliefert.

System PAL-VHS, 625 Zeilen
Deutsche Sprachfassung

— Bestel-Nummer: 805003 605
— Preis innerhalb Europa
— Preis auBerhalb Europa

DM 300,~
US-$ 180,—

Als besonderen Handler-Service erhalten
autorisierte SCHIMMEL-Fachhéandler auf
die Grundpreise der Service-Anleitung und
Service-Videos einen NachlaB von 50%.

Anstelle von PAL auf VHS-Kassetten sind
auf besondere Bestellung auch die Systeme
SECAM und NTSC gegen DM 100,—/US-$
60,— Aufpreis lieferbar.

Anstelle der VHS-Kassetten sind auf
besondere Bestellung auch die Kassetten-
typen BETA und VIDEO 2000 gegen

DM 100,—/US-$ 60,— Aufpreis lieferbar,

Auf die vorgenannten Zuschlage wird auch
autorisierten SCHIMMEL-Fachhandlern
keine NachlaB3 eingeraumt.

Die Lieferungen erfolgen an SCHIMMEL-
Fachhandler weltweit gegen Rechnung, an
alle sonstigen Interessenten nach Wahl von
SCHIMMEL gegen Rechnung, Nachnahme
oder Vorkasse.
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Stimmstock
Stimmstockschraube
Stimmnagel / -wirbel
Plattendibel

Saite
Wirbelfeldpolster
Druckstab
Druckstabschraube
Kapodaster
Resonanzbodenlager
Resonanzboden
Resonanzbodenlager
Ruckwand

GuBplatte
Bolzenschraube
Mechanikbacke
Bolzenschraubenkopf
Mechanikbackenfu3
FuBschraube /
Kesselschraube
Stutzmutter zu 19
Kontermutter
Unterlegscheibe
Pilote
Mechanikbalken
Balkenschiene
SchloBleiste
Befestigungsschraube
zu 30
Einstellschraube
Stuhlboden
Rahmenvorderteilstlick
Waagebalken
Vorderdruckscheibe
Klaviaturvorderstifte
Vorderstiftgarnierung
Waagebalkenstifte
Backchengarnierung
Waagebalkenscheibe
Béackchen
Fuhrungsschlitz
Hinterdruckfilz /
Polsterstreifen
Untertaste

Obertaste
Tastenbelag zu 45
Tastenfront zu 45
Tastenbleie
MeBpunkt fir statisches
Spielgewicht und Auftrieb
Hebeglied
Hebeglied-Sattelpolster
Hebegliedachse
Hebegliedkapsel
Kapselschraube /
Hebegliedkapselschraube
Drehsicherung fiir 63
Dampferloffel
Abhebestange
Lagerung fir 67
Dampferarmstoff
Dampferstellschraube

101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
m

112
113
114
115
116
17
118
119
120
121
122

Betatigungswinkel fur 67
Dampferarm
Dampferdraht
Dampferpuppe

Dampferpuppenschraube,

Dampferholz
Dampferplschel
Dampferpralleiste
Dampferpralleistenfilz
Dampferkapsel
Kapselschraube zu 80
Dampferarmachse
Dampferfeder
Lagerung flr 83
HammernuB
HammernuBfeder
HammemuBfederschnur
HammemuBfederlager
HammernuBkapsel
HammernuBachse
HammemuBplattchen
HammernuBeinlagefilz /
HammernuBleder
Konterfanger,
Gegenfanger
Gegenféangerleder
Bandchen
Bandchenleder
Bandchennaht
StoBBzunge
HammermuBpolster
StoBzungenfeder
StoBzungenkapsel
StoBzungenachse
StoBzungenpralleiste
Pralleistenschraube
Auslésepuppe
Auslésepuppenschraube
Auslosepuppenleiste
Gabelschraube
Fanger

Fangerfilz

Fangerdraht
Hammerstiel
Hammerkern
Hammeroberfilz
Hammerleiste
Klappleisteneinlage
Hammerleistenschraube
Klappleiste
Klappleistenstoff
Klappleistengelenk
Achse von 120
Klappleistenwinkel
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Seite

Seitenbacke
Rickwand
Transportgriff
Resonanzboden
Resonanzbodenrippen
GuBplatte

Stimmnagel, -wirbel
Saiten

Hauptsteg
Resonanzbodensteg
Stimmstock
Rastenkeil/spreize
Stimmstockaufdoppelung
Rastenqguerstlick
Rastenseitenstlick
Resonanzbodenlager
Horizontalstrebe
Vertikalstrebe
Tonkreuzknoten
Tonglocke
Tonglockenarme
Tonglockenspannschraube
Befestigungsschrauben
in senkrechtem
Spannelement
Stimmstockverbindung
Befestigungsschrauben
in waagerechtem
Spannelement
Druckspannwinkel

Anmerkung:

Ziffern 17 bis 26 nur an
SCHIMMEL-Instrumenten
Baureihen 118 und 120
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10
f
12
13

15
16

18
19

Vorderer Deckel
Oberrahmenlisene
Oberrahmen
Namenszug
Notenpult
Tasten-Zierleiste
Klaviaturleiste mit
Schlusselbuchse und
KlavierschloB
Zierbacke
Gummipuffer zur
Klappenauflage
Stuhlbodenleiste vorn
Unterrahmen
Unterrahmenlisene
Konsole

FuBrolle vorn

FuB

Sockelleiste
Pedale

Rollenbock hinten
Seitenwand

20

23

25

26
27
28
29
30

32

Konsolenklotz
Stuhlbodenanleimer
seitlich

Arm

Hinterklappenteil
Oberrahmen-Zierleiste
Gummipuffer zur Anlage
der Tastenklappe
Klappenkante/Falleiste
Tastenklappe
Klappenschamier
Zierleistenfilz
Hinterdeckel
Gummipuffer zur Auflage
des Vorderdeckels
Deckelstiitze
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